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W spektaklu Pawta Miskiewicza bohaterowie kryjg swoje ,ja"
za fasada rzucanych od niechcenia bon motow i cytatow

Z popkultury; ,wewnetrzny ogien” wcigz buzuje pod skorupa
markowanej obojetnosci.

W, Jestes lewicowcem czy prawicowcem?” -
to cytat z powiesci Ignacego Karpowicza, ale
rezyserowi, wraz ze wspolodpowiedzialng za
adaptacje Joanng Bednarczyk, udato sie odna-
lez¢ korespondujacy z nim ekwiwalent filmo-
wy. Na samym poczatku postaci, ustawione
w luznej konfiguracji i przechadzajace sie po
scenie niczym po przestrzeni muzealnej ekspo-
zycji, wpatruja si¢ w zawieszony nad scena
ekran, na ktorym zostaje wyswietlony fragment
filmu. Audiowizualna konwersacja kobiety i mez-
czyzny, poswigcona pogladom politycznym,
konczy si¢ konstatacja, ze najwazniejsza jest
wiara w stusznosc swoich decyzji i ich dalszy
pozytek, zarowno dla siebie, jak i reszty spote-
czenstwa — w celu osiggniecia spokoju sumie-
nia. Latwo jest oskarzy¢ Karpowicza o promo-
wanie niezmgconego aksjologia hedonizmu,
cho¢ prawda okazuje si¢ bardziej skompliko-
wana. Bohaterowie Osci dgza do bezwarunko-
wego poszukiwania wlasnego szczeécia, cho¢
postepowanie w zgodzie z imperatywem kate-
gorycznym, w wydaniu przedstawicieli zarow-
no pokolenia X, jak i milenialsow, faktycznie
obywa si¢ bez ,ofiar w ludziach”, a co za tym
idzie - bez dokuczliwych wyrzutéw sumienia.

Powroc¢my do filmu - akcja przenosi sie do
malowanej czerwong farba portowej chatki,
gdzie spotyka si¢ grupka ludzi. Znajomi oddaja
si¢ rozkosznemu small talkowi, po czym naste-
puje preludium do orgietki. Zaprezentowany
na poczgtku przedstawienia fragment to wy-
imek z Czerwonej pustyni Michelangela Anto-
nioniego. Owszem, mozna rzec, ze zbieznos¢
cytatow i sytuacji grz¢znie na naskérkowym
poziomie i nie warto sili¢ si¢ na komparaty-
styczne ujecie. Owa paralela musi mie¢ jednak
dla tworcow istotne znaczenie, skoro scenograf-
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ka Barbara Hanicka zdecydowata sie doktadnie
zrekonstruowac opisywany obiekt - nadmor-
ska chatke bedaca ustroniem dla pograzonych
w ennui przedstawicieli klasy sredniej. Budow-
la bedzie obecna prawie przez caly czas trwa-
nia widowiska (a przestrzen sceniczna posze-
rza si¢ i kurczy poprzez odstanianie i zasuwa-
nie kotar), tworzgc azyl dla bohateréw: tam
kryja sie przed éﬁiatemz’ publicznoscia, by od-
dac si¢ cielesnym uciechom lub kontemplacji.
W pewnej chwili postacie Osci ztacza sie w jej
obrebie w jeden organizm — i to nie tyle w eks-
tazie, co w atmosferze spokoju i harmonii.
Poczgtkowo trudno jest wytyczy¢ analogie
migdzy Os¢mi Miskiewicza a Czerwong pusty-
nig. Obraz Antonioniego z reguty bywa inter-
pretowany jako wyraz leku jednostki przed
przemianami cywilizacyjnymi i zwigzanym
znimi moralnym zepsuciem — a zatem postulat
ucieczkina fono natury ala Rousseau czy Tho-
reau. W Czerwonej pustyni na pierwszy plan
wybija si¢ jednak mikrokosmos indywidu-
alnej neurozy, wewnetrzna walka podmiotu
takngcego alienacji, uciekajacego od przytla-
czajgcych bodzcow - a jednoczesnie pragng-
cego ,wlaczenia sie w rzeczywisto$¢”, stania
si¢ czeScig tkanki spotecznej. Oczywiscie ta
diagnoza faczy sie z odmalowang na kartach
powiesci Karpowicza panorama mieszkancow
metropolii: Osci stanowig ilustracje rozbitej,
niestabilnej tozsamosci inteligentéw i ludzi
aspirujgcych don. Przynaleznosc do obozu le-
wicowego badz prawicowego nie ma tu wiek-
szego znaczenia; Ninel, niegdysiejszy emble-
mat opozycji, wigze si¢ z Norbertem, bedagcym
stypizowanym ucielesnieniem prowincjonal-
nego hipokryty, za wszelkg cene dazacego do
lepszego statusu; coz z tego, ze sypia gldwnie

z mezczyznami, skoro w glebi duszy jednoczy
si¢ z wszystkimi homo- i ksenofobami tego
Swiata.

Nieumiejetnos¢ doprecyzowania wlasne;
tozsamosci (apologia takiego stanu rzeczy?)
stanowi jeden z wiodacych tematow utworu.
Jedyne remedium na to skonfliktowanie sta-
nowi ukojenie w zwigzkach z innymi ludZmi.
Nie sg to jednak relacje ujete w tradycyjny spo-
sob. Swiatem bohateréw rzadzi poliamoria i do-
razno$¢; najstuszniejszym rozwigzaniem wy-
daje si¢ zapoznanie dziecka z kochankami
obojga rodzicow przy niedzielnym rosole. Co
znamienne, takie posuniecia nie prowadza
do katastrofy. Potrzeba mitosci i bliskosci sta-
nowi klajster, ktory tagodzi wszelkie zawiro-
wania. Owa, nieledwie arkadyjska, wizja $wiata
~-miodych, inteligentnych, z wielkich osrodkow”
stanowi negatyw ,,pokolenia Ikea”, uznawa-
nego nie tak dawno za kanoniczny trend spo-
teczny poczatkow XXI wieku.

Sama narracja Karpowicza, mienigca sie
specyficznym przepychem, sprawia wrazenie
utopii; to $wiat oglagdany przez barwione
szkietko. Dotychczasowe wart/oéci, ktére w po-
wszechnym przekonaniu definiujg wspdlczes-
nego Polaka, zostaja odrzucone jako odpady
postromantycznej narracji. To szczegdlne wy-
zwanie dla adaptatorow — rytm powiesci bia-
fostoczanina jest mato skondensowany, nie-
zdyscyplinowany; poszczegolne czeéci mozna
sktadac jak puzzle o nieregularnym ksztalcie.
Utwor tworzy cigg poszatkowanych narracji,
inkrustowany wypisami z réznych tekstow
kultury. Adaptatorom udalo si¢ znalez¢ spo-
sob na przetransponowanie i zageszczenie
szerokiej palety relacji interpersonalnych. Na
scenie wystepuje jedynie kilku aktorow, wcie-
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lajacych si¢ w najwazniejsze postaci. Reszta
ekscentrycznego panoptikum Karpowicza po-
jawia sie jedynie na urywkach wideo.
Podobnie jak w Czerwonej pustyni, $wia-
tem przedstawionym dyryguje kobieta. Ro-
ma Gasiorowska, jako pogubiona Maja (ucha-
rakteryzowana zresztg na wzor Moniki Vitti),
nadaje ton calemu spektaklowi. Umiejetnie
balansuje miedzy neurozami swojej bohater-
ki a wybitnie teatralnym dystansem do ma-
nierycznej frazy Karpowicza. Maja to kobieta
spalona zawodowo, nawigujgca miedzy po-
trzeba samorealizacji a pragnieniami bli-
skich. Zamaszyste gesty, tendencje do prze-
kuwania swoich monologdéw w iécie rewiowe
wystepy (choc¢by w postaci tanca z wachlarza-
mi, towarzyszacego opowiesci o nieobecnym
ojcu) kontrapunktuje zawadiactwem. Im bli-
zej finatu, tym konsekwentniej Gasiorowska
niweluje poczatkowy dystans. Opowies¢ o po-
znaniu mlodocianego Franka snuje prawie
W ciszy, zasiadajac na widowni. Kolejnym
Spiritus movens spektaklu jest — po raz kolejny
~ postac kobieca, czyli Ninel w interpretaciji
Iwony Bielskiej. Niegdysiejsza gwiazda ruchu
oporu, dzi$ ,,gadajaca glowa” z telewizji, to
bohaterka, kt6ra sarkastycznie komentuje la-
wine wydarzen przetaczajacy sie przez jej zy-
cie: relacje z synem Frankiem, sypianie z ko-
chankiem Norbertem (w tej roli posagowy,
Jjakby odlany z alabastru Marcin Kowalczyk),
niezborne proby odbudowania relacji z mat-
kg, préba utrzymania domowego quasi-miru
Przy talerzu zupy cytrynowej. Na tle silnych
kobiecych postaci mezczyzni troche bledna,
€ho¢ trudno ich o to wini¢, skoro z0staja spro-
Wadzeni do schematu: Norbert jako dorob-
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kiewicz z Lubelszczyzny, pelnigcy role seks-
-zabawki dla kolejnych partneréw/partnerek,
czy chlodny intelektualista Szymon (Lukasz
Garlicki), ktory znika ze sceny bez zapowiedzi,
by pojawi¢ sie niespodziewanie w finale ze
SWOja niemi;:ckq kochanka.

W spektaklu Miskiewicza istnieje rodzaj
subtelnej zgrywy, objawiajacej sie w kpinie
z klasistowskich stereotypow. W jednej ze scen
przedstawionych w formie wideo prym wiedzie
obdarzona czworka potomstwa siostra Mai,
grana przez Klare Bielawke — karykatura repre-
zentantek rodzin wielodzietnych, beneficjen-
tek programu ,;500+", kojarzonych powszech-
nie z nizszymi warstwami spotecznymi. Jest
to zabieg dos¢ paszkwilancki — sama Maja,
pierwsza zawodniczka w sztafecie awansu spo-
tecznego i kontestatorka status quo, przedsta-
wia si¢ w niewiele lepszym Swietle, snujgc swoje
monologi na tle tandetnego dywanu o prza-
snym splocie czy otwierajgc drzwi kochankowi
w podomce, inicjujac pseudointelektualny,
momentami lumpenerotyczny flirt.

Uniwersum Osci to przede wszystkim $wiat
zasadzajacy sie na wystepie, faczacym w sobie
zarowno aspekt socjologiczny, jak i estradowy.
Hiroaki Murakami, ktéremu zbyt czesto w pol-
skim teatrze przypada w udziale gtéwnie pre-
tekstowa rola ,,statystycznego Azjaty”, wciela
sie w drag queen o pseudonimie Kim Lee. Per-
formerka wykonuje glam-cepeliowska wersje
hymnu Dziwny jest ten swiat Czestawa Nie-
mena — co stanowi prob¢ podwazenia artefak-
tow polskiej kultury za pomocg queerowych
narzedzi. Z kolei Michat Wanio jako homo-
seksualista Krzys pojawia si¢ na scenie w plu-
szowym stroju rzecznego skorupiaka (dale-

H

Artur Wesolows

[ .\.I
F

kiego kuzyna raka-nowotworu), w petni wyko-
rzystujac swoje emploi artysty z pogranicza
absurdalnego kabaretu (znane chocby z prze-
wrotnego spektaklu Life is cruel, people are
bad, czyli zZycie jest cigzkie). Ta scena, jako
intermedium, przelamuje napuszony polilog
wywiedziony z pierwowzoru, cho¢ nasuwa sie
pytanie, czy przediuzona, nieco jarmarczna
wstawka jest w tym przypadku konieczna, by
utrzymac zainteresowanie widza.

Przestrzen gry obudowujg ekrany, na kto-
rych wyswietlane sa fragmenty klipow - kom-
plementarnych wobec akcji, ale i uzupetniaja-
cych jg 0 nowe sensy. Zastanawia fakt, w jaki
sposob rozmieszczono narracyjne wektory.
Czasem aktorzy dialoguja ze swoim filmowym
alter ego, niekiedy wchodza w interakcje z in-
nymi postaciami, zamrozonymi w kadrach
wyswietlanych na projektorze. Oddanie prze-
strzennosci dialogu, a zatem i rozproszenia
komunikatu, oddaje zalozenia polifonicznej
powiesci Karpowicza. Z kolei w finale oczom
widzow ukazuje si¢ kopia siermieznej rzezby
Nike, ukryta do tej pory za kurtyng. Tej pre-
zentacji towarzyszy projekcja wideo; zain-
stalowany na przyczepie pojazdu posag prze-
mieszcza si¢ po gléwnych arteriach Warszawy.
Moze to rezonans niedawnej medialnej batalii:
czy fotografia modelek na tle Patacu Kultury
i Nauki, umieszczona na okladce pierwszego
wydania polskiego ,,Vogue'a”, to autoironiczna
artystyczna wypowiedz w kostiumie postso-
cjalistycznego glamouru - czy tylko obciach,
poruta, zasciankowos¢; symbol nieziszczalno-
Sci dalekosi¢znych aspiracji. To pytanie wielo-
wymiarowe jak dzisiejsza Polska; bezpieczniej

zostawic je bez odpowiedzi.




