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Przekroczyc granice
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Jesienig w objazd po polskich szkotach ruszyto szesc spektakli

powstatych dzieki wsparciu Konkursu im. Jana
Pedagogicznoteatralne metody
eksperymentami tworcy Teatru
Swiezego powietrza dla oSwiatowych placowek.

.Nie jestem w teatrze!”
Pazdziernikowe potudnie w Watbrzychu.
W jednym z gimnazjow, znanym z tzw. trudnej
milodziezy, rozlega si¢ dzwonek. Trzy klasy wcho-
dza na sal¢ gimnastyczng i rozsiadaja si¢ na
poduszkach otaczajacych niecodzienny w tej
przestrzeni obiekt: wysoka na dwa i szeroka na
kilka metréw, zakryta szczelnie materiatem
konstrukcje w ksztalcie graniastostupa. W rogu
sali zostalo zaaranzowane stanowisko gardero-
bianejicharakteryzatorki, nieopodal nich siedzi
gotowa do rozpoczecia spektaklu aktorka Teatru
Dramatycznego im. Jerzego Szaniawskiego.
Wszyscy uczniowie trzymaja w rekach mate
ksigzeczki, ktore dostali przed spektaklem od
pedagoga walbrzyskiego teatru. To zaprojekto-
wane przez Mirka Kaczmarka paszporty, w kto-
rych, jak w prawdziwych dokumentach, wypet-
nia si¢ swoje dane osobowe, ale i na przyktad
informacje o rzeczach, ktére zabratoby sie
»W podroz nie wiadomo dokad i nie wiadomo
na jak diugo”. Paszporty sa konieczne, by prze-
kroczy¢ pierwsza granice: prog sali, w ktorej
odbywa sie spektakl. Bo wlasnie przekracza-
nia granic dotyczy Kiedy mdj tata zmienit sig
w krzak — poruszajace przedstawienie wal-
brzyskiego teatru. To adaptacja wydanej kil-
kanascie lat temu ksiazki Holenderki Joke van
Leeuwen. Jej bohaterkg jest Toda — dziewczyna
pochodzjca z kraju, ktérego nazwa nigdy nie
pada, co w polgczeniu z neutralnym kultu-
rowo imieniem pozwala myséle¢ o jej losach
W sposob bardziej uniwersalny. O kraju Tody
wiadomo natomiast, ze trwa w nim wojna,
za$ sama bohaterka zmuszona jest do tutaczki
przez granice panstw i trudnej konfrontacji
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z na ogol nieprzyjazng rzeczywistoscig. W trak-
cie godzinnego pokazu ani razu nie pada stowo
»uchodzca”, cho¢ wistocie tego problemu do-
tyka spektakl. Jego twércy umyslnie skupili sie
na opowiesci jednostkowej, a nie globalnej, na
pierwszy plan wysuwajac bohaterke oraz jej emo-
cje. Metafore jej losu zakodowali zas w sceno-
grafii: Ow graniastostup na srodku sali szybko
okazuje si¢ wielka klatka, w ktérej — niczym
zwierz¢ wozone w objazdowym cyrku — uwie-
ziona zostata Toda.

Przekraczania rozmaitych granic dotyczy
takze pospektaklowy warsztat prowadzony
przez edukatorke Teatru Dramatycznego Do-
rote Kowalkowska wraz z walbrzyskimi akto-
rami, ktorzy wspolnie z mlodzieza usituja omo-
wic sensy spektaklu, nazwac problemy, jakie
spotykaly bohaterke, oraz emocje, jakie mogta
odczuwa¢. Pod koniec warsztatu cz¢sC uczniow
ma szanse wejs¢ do klatki Tody i opisac zwia-
zane z tym uczucia. Tego potudnia walbrzyski
zespot pracowal z rozgarnietg grupa, ucznio-
wie chetnie nazywali rozmaite granice: nie
tylko te geograficzne, ale i mentalne, fizyczne,
emocjonalne.

Przekraczanie granic mogloby w koncu staé
sie takze metafora relacji teatru ze szkotami
— nie tylko z uczniami, ktorzy sg najwazniej-
szymi adresatami projektu, ale i pedagogami
oraz wladzami placowek. Tego dnia, na pét
godziny przed drugim pokazem spektaklu,
dyrektorka placowki poprosita koordynatorke
projektu, by jednak przeniesc warsztat do sali
lekcyjnej, gdyz szkota musiala jak najszybciej
oddac sale gimnastyczng na komercyjne zaje-
cia korekcyjne dla uczniow. Szczesliwie udato

Jormana.

Dracy z mtodziezg inspirowane
Jzieci Zagteb

la to powiew

sie ja przekonad, ze zaplanowany warsztat ma
sens tylko w przestrzeni, w ktorej grany byt
spektakl. To drobne nieporozumienie poka-
zuje, ze przestrzen szkoly nie jest najlatwiejsza
do zaadaptowania na teatralne spotkanie. Ale
czesto prawdziwych trudnosci nastrecza samo
zachecenie szkoly do zaproszenia teatru pod
swoj dach. Walbrzyski Teatr Dramatyczny,
ktory zrealizowal podobny projekt w zeszlym
roku, usifowat przygotowac lokalne szkoty na
swoja obecnos¢, juz wezesnym latem organizu-
jac spotkania i warsztaty dla nauczycieli. Z po-
czatkowej liczby pigtnastu pedagogdéw ze szkot
regionu, ostatecznie zostalo trzech. Zas na po-
kaz spektaklu dla nauczycieli dyrektor jednej
z placowek wystat delegacje majacq sprawdzié,
czy nie maw nim ,treéci feministycznych”. Szcze-
sliwie weryfikacja okazala sie pozytywna i spek-
takl zostal zaproszony.

Nieufnos$¢, obojetnos¢ czy niedoinformo-
wanie szkot sa rzeczywiscie czeste — dlatego
w gestii teatru jest nawigzanie dobrych relacji
z placéwkami i przejrzyste informowanie o pla-
nowanych dzialaniach. Cho¢, jak przyznaja
tworcy projektu, zdarzaja si¢ na ich drodze
i szkoly wyjatkowo otwarte i profesjonalnie
zorganizowane. Zdarzaja si¢ tez pedagogiczne
osobowosci. W walbrzyskim gimnazjum an-
gielskiego uczy pani Klaudia, ktora prywatnie
jest milosniczka teatru i zabiega o jak najczest-
sze wizyty mlodziezy w Dramatycznym czy
w pobliskich Lalkach. Podobno po spektaklach
sama nieraz odwozi ich swoim prywatnym au-
tem do domow.

Wchodzac do szkoty, tworcy projektu zache-
caja nauczycieli, by pozwalali uczniom zacho-



wywac sie spontanicznie, na co z kolei wyczuleni
sg aktorzy, przenoszacy do spektaklu rozne
reakcje widowni. Ale podczas jednego z po-
kazow aktorom dat do myslenia dialog ucznia
z nauczycielka:

— Schowaj to picie! Jestes w teatrze.

—- Nie jestem w teatrze, jestem w szkole!

Wejsc w relacje

Wiasnie: nie szkola w teatrze, a teatr w szko-
le. Repertuar dla widza mlodziezowego ulega
w ostatnich latach znacznym przemianom, ale
przyjezdna oferta teatralna dla szkot weigz
czesto sktada sie z potamatorskich ,,objazdo-
wek”, w ramach ktorych podroézujace od szkoty
do szkoly zespoly pokazuja najczesciej lektu-
rowe chaltury, badz tez moralizatorskie, pro-
filaktyczne pogadanki. W duzej mierze ze sprze-
ciwu wobec niskiej jakosci artystycznej i edu-
kacyjnej tych propozycji powstal Konkurs im.
Jana Dormana, w tym roku organizowany juz
drugi raz przez Instytut Teatralny im. Zbi-
gniewa Raszewskiego — obok ,,Lata w teatrze”
czolowy projekt Dziatu Pedagogiki Teatru.

Jego gtownym celem jest wspieranie, finan-
sowe i merytoryczne, projektow pedagogicz-
noteatralnych przeznaczonych do eksploata-
cji w szkolach - od podstawowek po licea. Naj-
wazniejsze sg dwa kryteria: artystyczna jakos¢

oraz integralne ze spektaklem warsztaty, po-
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zwalajace mlodziezy oswoic teatralne do$wiad-
czenie i zglebic poruszane problemy. Konkurs
promuje tez nawigzywanie glebszych relacji
teatrow z nauczycielami i szkotami, co znala-
zto wyraz cho¢by we wspomnianych warszta-
tach przygotowujacych lokalnych pedagogow
na przyjazd teatru do szkol.

W drugiej edycji komisja konkursowa dys-
ponowala budzetem 500 ooo zlotych, ktory zo-
stal przeznaczony na realizacje¢ szesciu objaz-
dowych projektow: wérod zwycigezcow byty te-
atry instytucjonalne, ale i zespoty offowe. Plon
pierwszego etapu konkursu byt obfity — napty-
nelo piecdziesigt dziewie¢ zgloszen, ktérych
lektura pozwolita zobaczyc roznorodne strate-
gie komunikacji artystow z mlodg widownia.
Obok rozmaitosci proponowanych we wnios-
kach form teatralnych, uwage organizatorow
zwracaly tematy projektow. Widac po nich, ze
artysci teatru na ogot traktuja mlodziez part-
nersko, chcac konfrontowac ja w teatrze z naj-
trudniejszymi sprawami, ktore ta zwykle i tak
zna ze swojego otoczenia, z mediow, czy nieraz
nawet z wlasnego doswiadczenia, zas czgsto
nie ma sposobnosci, by je przemyslec i oswoic.
Obok watkow typowych dla wspolczesnej
tworczosci dla mlodziezy, takich jak dorasta-
nie czy poszukiwanie tozsamosci, pojawilo si¢
tez wiele projektow opowiadajacych o innosci
— czesto w kontekscie niepetnosprawnosci czy

Kiedy maoj tato zmienit sie w krzak, rez. Jakub Skrzywanek, Teatr Dramatyczny im. Jerzego 5zaniawskiego w Watbrzychu

obcosci etnicznej. Tu wielokrotnie — bardzie;
wprost lub jako dalszy kontekst - podnoszony
byt watek kryzysu uchodzczego.

Oswoic Innych

Obok projektu waltbrzyskiego teatru, tym
tematem zajal sie poérednio takze zespot Sto-
warzyszenia Sztuka Nowa, ktory ruszyl w ob-
jazd po szkotach wojewddztwa mazowieckie-
go. Postawit on mlodziezy wysoko poprzeczkg,
punktem wyjscia swojego projektu czynigc
Muchy Sartre’a. Przedspektaklowy warsztat
otworzyl szef zespotu Dawid Zakowski, wpro-
wadzajac uczestnikéw w meandry kontekstow
tego skomplikowanego (nawet dla teatrologow!)
dramatu. Wspolnie starali sie zastanowié, czym
jest wolnosc - podstawowy przedmiot namystu
francuskiego filozofa, rozmawiali o wspdlczes-
nych i antycznych kontekstach sztuki, oma-
wiali postaci dramatu, zatrzymujac si¢ na watku
matkobdjstwa i stawiajac pytanie, czym jest
zemsta. Krotki brief sztuki stal sie inspiracja
do stworzenia w trzech podgrupach scen, kt6-
re ilustrowaly rézne postawy wobec mordu
Orestesa na Klitajmestrze: postawe aprobu-
jaca Ow czyn, negujacy jego zasadnosc oraz
relatywizujaca. Grupy pod kierunkiem peda-
gogow stworzyly etiudy, ktore pozniej zostaty
wlaczone do spektaklu granego przed szersza

szkolna publicznoscia.

Matalia kabanow



10

Sceny miodziezy fatwo wtopily si¢ w prze-
bieg Turystow — spektaklu o otwartej struktu-
rze, uzywajacego postdramatycznej, rozpro-
szonej narracji. Najwiecej zyskala tu grupa
warsztatowa, mniej za$ grupa, ktora przyszia
obejrze¢ tylko gotowy pokaz i miata okazje
porozmawiac z tworcami po prezentacji.
. Podczas jednego ze spotkan padl z widowni
niepokojacy glos, $wiadczacy o podstawowym
niezrozumieniu zawartej w Turystach ironii,
ktory zmusil tworcow do refleksji nad zawo-
alowang strukturg spektaklu. Grupce uczniow
podobata si¢ scena, w ktorej jedna z aktorek
- portretujac ksenofobiczne manifestacje -
skandowata antyuchodzcze hasta. Chlopcy
wyrazili rados¢, ze artysci poddali krytyce
naptyw... ,brudasow”.

Turysci to najbardziej eksperymentujacy
formalnie spektakl konkursu. Ale w tegoroczny
objazd ruszyly tez projekty w prostszy sposob
odnoszace si¢ do szkolnej przestrzeni, dzieki
czemu zdarzalo im si¢ nie tylko stworzy¢ szcze-
ry kontakt z widownia, ale i rozbroi¢ podob-
ne sytuacje nieporozumien czy uprzedzen.
Taki byt cho¢by przygotowany przez Mateu-
sza Przyleckiego z aktorami krakowskiego Te-
atru Ludowego Trik Patryka, ktorego pokaz
w miejskiej szkole integracyjnej rezonowal
szczegolnie mocno ze srodowiskiem jej uczniow.
Wyjatkowe spotkanie nastgpito w klasie, gdzie
obok mlodziezy z niepelnosprawnosciami
uczyto si¢ takze dwoch chtopcow, ktérzy rok
wczesniej przyjechali do Polskiz Ukrainy oraz
chiopak o azjatyckich korzeniach. Skromne
w srodkach przedstawienie trafifo tam w punkt
ze swoja problematyka. Opowiada ono o Pa-
tryku — nastolatku, ktory dowiaduje sie z pod-
stuchanej rozmowy rodzicéw, ze urodzi mu sie
brat, ktory bedzie cierpial na chorobe gene-
tyczng powodujaca niepelnosprawnos¢ inte-
lektualng i zaburzenia mowy. Chlopiec szuka
pomocy w swoim otoczeniu, stopniowo oswa-
jajac temat choroby brata, ale i poznajgc takze
roznorodne aspekty innosci.

Przedstawienie jest grane w klasie lekcyjnej
przez dwoch aktorow, ktorzy dwoja sie i troja,
kreslac skrotowe, ale prowokujace do dyskus;ji
portrety kolejnych postaci. Chora na serce na-
uczycielka, do ktorej zwraca sie bohater, thu-
maczy, ze niepetlnosprawnos$¢ niekoniecznie
jest przeciwienstwem zdrowia. Podobnie ko-
lega z klasy, ktéry jest czeczeniskim uchodzca,
takZe pomaga oswoic sie Patrykowi z obcoscia
~ w kontekscie odmiennej narodowosci. Afir-
macja innosci, a takze che¢ podtrzymania na
duchu tych, ktérzy z réznych powodéw czuja
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si¢ marginalizowani, to czeste watki prac ar-
tystow z mlodziezg. Jednak objazd po szkotach
pokazywal niekiedy rewers tego problemu: lek
przed wyroznianiem sig, ,wychylaniem si¢”,
momentami wrecz zaskakujace ujednolicenie
postaw uczniow. Podczas niektorych warszta-
tow dato si¢ zaobserwowac, ze uczestnicy, ow-
szem, wykonywali postusznie powierzone za-
dania, ale juz z trudem bylo ich sta¢ na bardziej
indywidualng ekspresje.

Na uruchomienie ekspresji uczniéw istnieja
wszakze rozne sposoby - proba nawiazania
dyskusji jest tylko jednym z nich. W inny spo-
sob pomysleli o tym zadaniu tworcy Sztuki
latania, konczac spektakle warsztatem plastycz-
nym, podczas ktérego mlodziez tworzy auto-
portrety inspirowane historig gtéwnego bo-
hatera. Zespot kieleckiego Teatru Lalki i Ak-
tora ,,Kubus” pod wodza rezyserki Judyty Ber-
towskiej do tematu innosci podszedt w spo-
sob rézny od pozostatych projektow, przed-
stawiajac historie mlodego odmienca jako
interaktywna basn. Jej podstawg stata sie ksiaz-
ka Lekkie zycie Barnaby'ego Brocketa Johna
Boyne'a. Tytulowe ,lekkie zycie” odnosi sie
do nietypowej wlasciwos$ci Barnaby'ego, ktory
urodzil si¢ w rodzinie obsesyjnie ceniacej
»normalnosc”, jako trzeci w modelowym ro-
dzenstwie, przynoszac rozczarowanie rodzi-
com: jego ciato nie podlega bowiem prawom
grawitacji. W spektaklu Bertowskiej protago-
nist¢ najczesciej widzimy hulajacego po meta-
lowym rusztowaniu ustawionym w klasie gim-
nastycznej, czy wrecz dostownie - pod sufitem.
Zas w scenie narodzin jego miniaturowa figur-
ka unosi sie ku gorze z fona matki na... baloni-
ku. Sceny podrozy bohatera przerywane sa za$
sekwencjami angazujacymi publiczno$¢, w trak-
cie ktorych widzowie maja okazje zbudowac
wlasng wystawe sztuki wspolczesnej, ale i opo-
wiedzie¢ o swoich kompleksach.

Znowu: dla powodzenia projektu wazne
jest wieloetapowe nawigzanie relacji tworcow
ze szkolg. Kielecki teatr stopniowo wprowadzat
swoich widzow w spektakl na wiele dni przed
pokazem. Uczniom szkdt z Kielc i okolic pod-
czas wstepnych warsztatow dla nauczycieli zo-
staly przekazane ,,paczki od Barnaby'ego’, w kto-
rych znajdowaly si¢ informacje o bohaterze,
ale i rozmaite artefakty, ktére byty wykorzy-
stywane w spektaklu — niemal jak w grze przy-
godowej. Albo jak w eksperymentach pedago-
gicznoteatralnych Jana Dormana, z ktorych
najstynniejszy, Kaczka, byl realizowany pod
koniec lat szes¢dziesigtych. Figura kaczki, kto-
ra widnieje w materialach wizualnych Kon-

kursu im. Jana Dormana, jest wlasnie nawigza-
niem do obecnosci teatru w placowkach o$wia-
towych - nie chwilowej, od$wietnej, ale diu-
gotrwalej, pozwalajacej na poglebiony kontakt
artystow ze szkolna spotecznoscia, angazuja-
cej takze szkolnych pedagogow w proces roz-
wijania wrazliwosci i wyobrazni dzieci.

Praca z wyobraznia miodych widzow bliska
jest takze offowemu Teatrowi Alatyr. Tworcy Ro-
bin Hooda nie podjeli wszakze tematyki odmien-
nosci — ich spektakl to petna fizycznych dzia-
tan, niezwykle wartko opowiedziana historia,
ubrana w ramy podwdrkowej zabawy trojki
aktoréw. W nieprzyjaznej przestrzeni miej-
skiej, wérod surowych metalowych konstrukgji
i plotu, na ktérym groteskowo spi¢trzono
tabliczki z rozmaitymi zakazami, kwitnie
teatralna zabawa, w ktorg wplatane s3 i kon-
kretniejsze problemy, jakie nasuwa historia
legendarnego bohatera z Sherwood: sprawie-
dliwo$¢ czy zadza posiadania. Petno w tym
spektaklu znaczacych, ale subtelnych odnie-
sien do rzeczywistosci mlodych ludzi, jak
chocby w scenie, w ktorej szeryf Nottingham
konfiskuje biednej rodzinie... karty kredyto-
we, ktore dzis sa czytelnym znakiem ekono-
micznego prestizu. Podczas spotkania z widza-
mi zespol Teatru Alatyr postawit za$ na warsz-
tat ekspresji fizycznej. W tegorocznym objez-
dzie podobne zadania stawiato tez Stowarzy-
szenie Sztuka Nowa, pokazujac, w jaki spo-
sob ruch ciala moze odzwierciedla¢ znacze-
nia i emocje.

Wokot tabu

Projektem tegorocznego konkursu, ktory
pozostaje zupelnie osobny i domaga sie odreb-
nego komentarza, jest Sfowo na G offowego Tea-
tru Uklad Formalny. Grupa z Wroclawia ja-
ko jedyna ruszyta w objazd ze spektaklem o cha-
rakterze profilaktycznym. To wyjatkowo trud-
na forma pracy z mtodziezg - ksztaltowanie
konkretnych postaw wobec groznych sytuaciji
fatwo zamienic si¢ moze w moralizatorstwo.
Choc zespot Uktadu Formalnego przyjezdza
do szkot z jasnym przestaniem, znakomicie
unika tego niebezpieczeristwa. Nie przedsta-
wia Swiata w sposdb naiwny czy uproszczony,
przeciwnie - z uwaga przyglada sie rozmaitym
postawom i uwzglednia glosy wszystkich stron
konfliktu. Ich praca robi tym wieksze wraze-
nie, ze podjety w Stowie na G temat nalezy do
wyjatkowo trudnych: owo stowo to ,,gwalt”, za$
sam tytul méwi o tabuizacji przemocy seksu-
alnej i spolecznej nieumiejetnosci rozmowy na
ten temat.



Spektakl rozgrywa si¢ w dwoch czesciach.
W pierwszej uczniowie zapraszani sa do poko-
ju nauczycielskiego, gdzie wchodza w role gro-
na pedagogicznego. Uczestnicza w niezwykle
autentycznie rozegranej scenie migdzy na-
uczycielkg a dyrektorka szkoty: zebranie doty-
czy incydentu, ktory mial niedawno miejsce
w szkole. Podczas godziny lekcyjnej, pod nie-
obecnoé¢ nauczyciela, doszto do okrutnego upo-
korzenia uczennicy: zostala na oczach catej kla-
sy rozebrana przez trzech chtopcow. Od tego
czasu stuch o niej zaginal. Na zebraniu dyrek-
torka chce ustali¢, jaka postawe wobec zda-
rzenia powinni przyjac pedagodzy, ale i obar-
czy¢ odpowiedzialnoscia nauczycielke, ktora
nie dopilnowata klasy. Trwajaca ponad pot
godziny wartka wymiana zdan migedzy kobie-
tami odstania klopoty z nazwaniem tego, co
tak naprawde zaszlo, obnaza rozmaite tabu
na temat gwattu, pokazuje caty horyzont pro-
blemow, z jakimi zmagaja sie pedagodzy w sy-
tuacjach kryzysowych, a takze uwypukla ich
postawy: zarowno te szlachetne, jak i te catkiem
obtudne. Po przerwie przenosimy sie do sali
lekcyjnej, w ktorej ogladamy trzech uczniow

~ sprawcow wydarzenia. Miedzy dziarskimi,
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Stowo na G, rez. Grzegorz Grecas, Teatr Uklad Formainy we Wroctawiu

agresywnymi chlopcami toczy sie wielopie-
trowa gra: wiedzac, ze zostang obarczeni od-
powiedzialnoscig, usitujg bagatelizowac spra-
we, usprawiedliwiac sie przed soba, a w koncu
- przerzucac na siebie wing.

Cale wydarzenie trwa dtugo, bo az cztery go-
dziny lekcyjne, co pozwala na glebszg prace
z uczniami i nauczycielami, ktorzy takze sa
wlaczeni w dzialania warsztatowe. Tworcy spek-
taklu porzadkuja z uczestnikami wszystkie wy-
darzenia i skupiaja si¢ na rozpracowaniu po-
staw kolejnych postaci. Probuja ustali¢ defini-
cje gwaltu, ale i tego, czym jest naruszenie in-
tymnej granicy, uchwyci¢ moment, w ktorym
zart przestaje byc zartem, stajac si¢ narzedziem
przemocy i opresji. Zastanawiajg sie wspolnie,
kto jest odpowiedzialny za powstala sytuacje,
oraz kto, co i w ktorym momencie mogt zrobic,
by zapobiec krzywdzie, jaka spotkata nieobec-
ng w spektaklu bohaterke. Tylko raz podczas
warsztatu pada ze strony prowadzacych zde-
cydowane stwierdzenie. W odpowiedzi na glos
ucznia, ktory twierdzi, ze cate zdarzenie byto
zartem i na pewno nie doszto tam do gwattu,
jedna z prowadzacych sprzeciwia si¢ mocno
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W gimnazjum w Namyslowie, gdzie na po-
czatku listopada odbywatl si¢ jeden z pokazow,
dalo sie wyczuc spore poruszenie spektaklem
1 warsztatami - zwlaszcza wsrod nauczycieli.
W rozmowach z przedstawicielami placowek
sami tworcy staraja si¢ nie uzywac ,,stowa na
G” - klada nacisk przede wszystkim na temat
naruszania granic czy przemocy. Mimo to
od jednej z renomowanych szkaét ustyszeli, ze
ich przyjazd nie ma zadnego sensu, gdyz ich
uczniowie nie miewaja podobnych proble-
mow. ,,Ten temat nas nie dotyczy. Nasze dzieci
nie uprawiajg seksu” - ustyszeli.

Przy tego rodzaju projekcie niezmiernie
wazna jest Swiadomo$¢, ze podejmujac tak
trudny temat, mozna rozdrapa¢ nieraz gle-
bokie rany ktdrego$ z uczestnikow. Nie wolno
z tym doéwiadczeniem zostawiac szkoty,
a tym bardziej indywidualnych uczniow.
Dlatego wroctawski zesp6t wspoélpracuje
z psychologami i namawia, w razie potrze-
by, do kontaktu. Bywa, ze odzywajg si¢ po-
jedynczy uczniowie. W jednym przypad-
ku to dyrekcja placowki poprosita zespol
o ponowna wizyte. Podzialalo zaufanie szkoty
wobec artystow. Oby czesciej. W



