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Nijaki barok w WOK

Jacek Hawryluk® \ Podczas 9. Festiwalu Oper
Barokowych, ktory odbyt sie
w listopadzie w Warszawskiej Operze Kameralnej,
przedstawiono dzietla wylgcznie francuskich
kompozytorow: Armide Jean-Baptiste Lully’eeo oraz
spektakl zlozony z Pigmaliona i fragmentéw Dardanusa
Jean-Philippe'a Rameau. To cenne, bowiem na co dzien
prozno ich szuka¢ w repertuarze naszych teatréw
operowych. Nawet warszawska scena w ostatnich latach
rzadziej po nie siegata, choé to wlasnie na niej pod
koniec ubiegtego wieku regularnie rozbrzmiewaty, obok
Lully’ego i Rameau, dzieta Charpentiera czy Campry.
Powrot do niegranego w Polsce repertuaru jest
z pewnoscig zacng inicjatywa, byleby nie jednorazowsa.
Pytanie, jak dzi$§ mozna przedstawiaé¢ na scenie barokowe
arcydziela, wcigz rozpala emocje. Przypomnijmy trzy
klasyczne tytuty Lully’ego. Atys (dyr. William Christie,
rez. Jean-Marie Villégier), wystawiony w roku 1987
(a zrekonstruowany w 2011), byt niezwykle inteligent-
nym spojrzeniem w przesztosé, poczgtkiem wielkiej
przygody, ktora definitywnie zmienita barokowsg wSspol-
czesnosc. Mieszczanin szlachcicem (Vincent Dumestre,
(écile Roussat, Benjamin Lazar) pokazal precyzyjnie
1 stylowo, na czym polegat dawny zwigzek muzyki
1 stowa. Wreszcie Armida (Christie, Robert Carsen)
okazala sie doskonatym polgczeniem przeszlosci z te-
razniejszoscig. Wystawianie baroku to juz nie prosty
wybor miedzy tradycjg a wspotczesnoscig, lecz
miedzy wartosciami definiujgcymi dawng opere -
stylowo zagrang muzyksg, choreografia, odpowiednim
oswietleniem, nienagannie podanym stowem, wreszcie
zwyklg obecnoscig $piewakdéw na scenie, ktora nie
wynika wylgcznie z odgrywania kolejnych numeréw.
Niestety, obie warszawskie produkcje cierpig na te
samg chorobe - nijakos¢. Wiele w nich przypadkowo-
sci, napredce skleconych pomystéw, banatu. Armida
(1686) w rezyserii i choreografii Dedy Cristiny Colonny
zostata skrocona z blisko trzech godzin w oryeinale
0 jedng trzecig... Obcujemy z jej namiastka, historyjksg
ograniczong do gléwnego watku, pomijajgca prolog,
arie, cate sceny. Z misternie skonstruowanej formy,
stanowigcej o istocie francuskiej tragedii muzycznej,
pozostaje latwa do przetkniecia przekgska. Ubranie
spektaklu w dawny sznyt ma oczywiscie sens, ale od
wszystkiego - poczgwszy od strojow, poprzez ruch, akcje
sceniczng 1 muzyczng narracje, wieje naftaling.
Podobnie z Pigmalionem. Sprawdzila sie tu stara prawda:
lepsze jest wrogiem dobrego. W 2015 roku Natalia
Koztowska przedstawita w WOK jedng ze swych
najlepszych produkeji - Pigmaliona z Karolem
Koztowskim w roli tytulowej z fantastycznie 0zywionym
muzeum w finale. Zamiast przywrdcié tamten spektakl,
pokazano nowy w rezyserii i choreografii Romany Aenel
- dosc przewidywalny, pozbawiony wdzieku i humoru,
do bolu tradyecyjny. Francuski barok ma swg jezykowsg
specyfike. Nic z niej tutaj nie zostalo. Trudno zrozumieé
o czym spiewajg Aleksander Kunach (Pygmalion),
Marcelina Beucher (Armida), Aleksander Rewinski
(Renaud) czy nawet Jarostaw Brek (Hidraot).
Sprowadzony do spektakli dyryeent Benjamin Bayl
robi, co mogt. Problem w tym, ze ani u solistéw, ani
w Zespole Instrumentéw Dawnych WOK nie czutem
determinacji do wspétpracy i wzniesienia sie ponad
przecigtnos¢. Piekielnie trudna to, jak sie okazuje,
muzyka. Bylo, minelo. e
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