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STRATEGIA PELZAJACEGO
AUTORYTARYZMU

- ATEATR

/ Pawtem Sztarbowskim, zastepca dyrektora ds. progra-
mowych w Teatrze Powszechnym im. Zygmunta Hiibnera
rozmawia Grzegorz Cwiertniewicz

Pawet Sztarbowski, Teatr Powszechny. Fot. Magda Hueckel

Grzegorz Cwiertniewicz: Koncert ,Dla
Ciebie, Mamo!”, zorganizowany przez TVP,
pokazat, Ze zakaz organizowania wydarzen arty-
stycznych nie obejmowal w jednakowym stopniu
wszystkich...

Pawel Sztarbowski: Po raz kolejny okazalo
sig, ze s3 rowni i rowniejsi. Nawet w mozliwo-
sci dostepu do imprez kulturalnych. Zupelnie
skandaliczna sytuacja. Wiadza znowu obeszla
prawo. Za chwile sie okaze, ze tak naprawde od
poczatku marca wcale nie mielisSmy do czynie-
nia z zadnym zakazem organizowania imprez
kulturalnych, ale z zaleceniami, do ktorych my
sie grzecznie zastosowalismy.

— Troche jak u Orwella.

— Jaki$ czas temu profesor Klosinska poze-
gnata sie ze sluchaczami ,Tréjki”, cytujac

wilasnie Rok 1984 (nawiasem mowigc, mamy
ten tytul w repertuarze Teatru Powszechnego).
Przywolata fragment: Jezeli z faktow wynika co
innego, fakty nalezy zmieni¢. Mam wrazenie,
ze cos takiego si¢ w tej chwili dzieje. Ta epi-
demia ujawnita w bardzo wyrazny sposdb to,
z czym mamy do czynienia w Polsce, ale tez
na Wegrzech. A ja obserwuje te sytuacje dosc
bacznie ze wzgledu na proby Arpada Schillinga
do spektaklu Dobrobyt, do ktorych wrocilismy
po trzech miesigcach przerwy spowodowanej
pandemig. Do tej pory mowilismy o Polsce
i 0 Wegrzech jako o przykladach europejskich
krajow, w ktorych rzadza populisci. Moim zda-
niem te stowa ,populizm” i ,populista” sg juz
nieaktualne. Te kraje weszly w faz¢ pelzajacego
autorytaryzmu i powoli staja si¢ krajami auto-
rytarnymi. Ten rodzaj bezczelnosci, na ktory
sktadajg sie¢ dos¢ drobne wydarzenia — pdjscie
na cmentarz, organizacja koncertu - prowadzi
do normalizacji. Na naszych oczach dokonuje
sie normalizacja autorytaryzmu.

~ Zambknigcie teatréw, ale i innych instytucji
kultury, byto wladzy na reke. Im mniej ,wykrzyk-
nikow ulicy”, tym lepiej. Upominanie si¢ o demo-
kracje tej wltadzy po prostu szkodzi. Wyglada to
na Swiadomg manipulacjg i kneblowanie praw-
dy...

~ Coraz wigcej 0s0b zaczyna zdawac sobie
sprawe, ze na skutek tego, co na poczatku wzbu-
dzalo przerazenie, rowniez wsrod ludzi teatru,
do$¢ tatwo daliSmy si¢ pozamyka¢ w domach
i dos¢ tatwo zrezygnowaliSmy ze zgromadzen.
Dlaczego rola teatru w ostatnim czasie stala sie
w Polsce tak wazna? Bo jest to miejsce zgroma-
dzen. Jest to rodzaj alternatywnego zgromadze-



nia, mozliwosc budowania alternatywnej dysku-
sji, na przykfad na temat demokracji. Juz przed
pandemig byto widac, ze w ramach postepuja-
cego autorytaryzmu wszelkiego rodzaju zgro-
madzenia sa zle widziane. Rowniez te nieduze
zgromadzenia teatralne majg swoja no$nosc. Bo
przeciez od nich moze zaczac sie szersza dys-
kusja.

- W Teatrze Powszechnym odczuliscie to na
wilasnej skorze.

- I przy okazji Klgtwy, i przy okazji Mefista
czy Mein Kampf. Najwiecej wydarzen i emo-
cji bylo wokoél tego pierwszego spektaklu.
Odbywaly sie wrecz manifestacje przed teatrem.
Klgtwa Frljicia stala sie rodzajem medialnego
wydarzenia, mocno podsycanego i prowoko-
wanego zreszta przez tak zwane media naro-
dowe, bo trudno uzywac dzisiaj okreslenia
»-media publiczne”, ktore ozywilo role sztuki
i teatru krytycznego. Przekierowata te dysku-
sje na inne tory. Pokazata, ze zgromadzenie
teatralne, ktore jest na co dzien dos¢ sztucznym
zgromadzeniem, konsensualnym, gdzie zbiera-
my si¢, by wypelnic¢ jakis rytual, ktory wyrosl
glownie na gruncie mieszczanstwa, moze stac
si¢ niebezpieczne, moze zaczac sie czego$
domagac. I wtedy ujawnia jakas wewnetrzna
sile starodawnego medium, jakim jest teatr,
Zgromadzenie jest sednem teatru. Podobnie jak
manifestacji. Do zaistnienia teatru potrzebna
jest zywa energia. I ja wlasnie ujawnila Kigtwa.

- Teatr Powszechny w Warszawie jest
.teatrem, ktory si¢ wtrgca”. Na przykiad do poli-
tyki. Nie wszystkie teatry majg takie ambicje.
Wigkszosc jest wrecz zachowawcza.

— To dobrze, ze nie wszyscy robimy to samo.
Nie wszyscy tez mamy taki obowigzek. Dobrze
tez, ze tych glosow jest bardzo duzo. Ale to juz
jest sprawa kazdego zespotu i dyrektora, ktory
ksztaltuje swdj repertuar. Moze by¢ mi szkoda
potencjatu, ktory sie marnuje, ale jesli te teatry
maja widzow, to znaczy, ze i one sa potrzebne.
Daleki jestem od krytykowania czy odrzuca-
nia programow innych teatrow, nawet jesli sie
z nimi nie zgadzam czy do nich nie chodze.
Daleki jestem rowniez od hasta ogélnej rewolu-
¢ji teatralnej i wzywania, by wszystkie instytucje
kultury staly sie polityczne.

~ Pan jednak teatr o charakterze politycznym
ma we krwi.

- Od prawie dziesieciu lat wspotpracuje
z Pawlem Lysakiem. Wczeéniej wspolpraco-
walem z Maciejem Nowakiem w Instytucie
Teatralnym. Pisalem doktorat u profesor
Krystyny Duniec. Stad tez myslenie o teatrze

jako o miejscu misji obywatelskiej czy mdwiac
wprost — politycznej.

- Taki teatr jest uczciwy wobec podatnikow,
Ktorzy oczekujg uczciwej oceny rzeczywistosci. =

- Jestesmy finansowani z pieniedzy podatni-
kow. Wierzymy wiec, ze mamy do zrealizowania
jakas istotna spoteczng funkcje. Musimy podej-
mowac krytyczny namyst nad rzeczywistoscia,
ktora podlega aktom normalizacji. To znaczy,
ze krok po kroku wytwarzajg sie pewne rze-
czy, ktore stajg sie normalne, staja sie czescia
rzeczywistosci. Rolg sztuki jest pokazywac, ze
niekoniecznie naturalizacja i tak zwany zdrowy
rozsadek sa czym$ oczywistymi pierwotnym, ze
za wszystkim stoja konkretne decyzje polityczne
i zachowania spoteczne. Teatr przez to, ze jest
medium wyizolowanym, ktore pozwala tworzy¢
na scenie swego rodzaju fantazje o rzeczywi-
stosci, ma narzedzia do tego, by w krytyczny
sposob te normalizacje odslania¢, pokazujac
rozne szwy i to, co dzieje si¢ poza fasada rzeczy-
wistosci, ktorg przedstawia nam sie chociazby
w mediach.

- Ale czy taki teatr spetnia swojg role?

— Zadajemy sobie z Pawlem bLysakiem pyta-
nie, czy dzialania teatru politycznego maja jaka-
kolwiek skutecznos¢ i czy powinnismy martwic
sie o skuteczno$¢ swoich dziatan. Jak ocenic te
skutecznos¢ w tworzeniu nowej alternatyw-
nej narracji na temat rzeczywistosci? Czy to,
co robimy, jest czyms wiecej niz fasadowym
dziataniem krytycznym. Staramy sie, przynaj-
mniej od dwoch sezondw, nie tylko krytykowac
dzisiejsza rzeczywistos$c¢, ale tworzy¢ tez nowa
wizje rzeczywistosci, proponowac rozwigzania
na przyszlosc.

- Nie wszyscy aktorzy chcg jednak angazo-
wac sig w sprawy polityczne. Mowig, Ze nie sg
Jandami, Stuhrami czy Ostaszewskimi. Nie mogg
sobie pozwoli¢ na przyktad na ryzyko utraty
pracy. Chcg normalnie zy¢...

- Co to znaczy normalnie zy¢?

— To znaczy, ze chcg pracowac i zarabiac pie-
nigdze, by miec na czynsz, rate kredytu czy jedze-
nie. W teatrach pracujg normalni ludzie - z tro-
skami, obawami, wgtpliwosciami, ale i lekiem
0 przysztosc.

- Ale gdzie jest granica normalno$ci, decyzji
politycznej, ktora sprawi, ze powiedza, ze maja
dos§¢? Ze chod nie sa Jandg czy Stuhrem, musza
zabrac glos? Czy tam, gdzie ludzie s3 poddawani
cenzurze i wyrzucani z pracy? Czy tam, gdzie
grupy mniejszosciowe s3 pigtnowane, jak to si¢
dzieje rowniez i w Polsce, czy tam, gdzie jaw-
nie glosi si¢ nienawis¢ do innych ludzi, chocby
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uchodzcow? A moze dopiero tam, gdzie zaczy-
najg dymic piece krematoryjne? Jak wiemy, dla
niektorych nawet to w latach czterdziestych nie
byto granicg. Taka jest sytuacja i co jako zwykly
cztowiek moge z tym zrobi¢?! By¢ moze to bru-
talne poréwnanie, ale wydaje mi sie, ze nabiera
szczegolnej mocy w naszej rzeczywistosci. To
dzieje sie nie tylko w Polsce, ale staje sie zasmu-
cajgcy tendencja swiatowg. Nie ma na to mojej
zgody.

- Obserwuje, Ze ci aktorzy, ktérzy kiedys ocho-
czo wypowiadali si¢ przeciwko partii rzgdzgcej,
powoli milkng. Wida¢ to rowniez na portalach
spotecznosciowych. Czgsto uciszani sq przez swo-
ich dyrektorow.

- To nie jest tylko nasz problem. Arpad
Schilling opowiadal mi, ze kiedy organizowal
na Wegrzech manifestacje i sam bral udzial
w manifestacjach nauczycieli czy studentéw, byt
traktowany przez srodowisko artystyczne troche
jak glupek, jak luzer, ktory sobie co$ wymyslit
1 probuje rozegrac jakas swoja wojenke. Wrecz
sugerowano mu, ze robi to, bo lubi siebie w roli
aktywisty politycznego, ze lubi sie nawala¢
z wladzami. Dopiero w grudniu 2019 roku,
kiedy okazalo sie, ze rzad chce wprowadzi¢
zmiany w ustawie teatralnej, ludzie teatru, kto-
rzy wczesniej go krytykowali czy wysmiewali,
sie przebudzili. Wtedy oni zaczeli manifestowac.
Zapytal ich wowczas, gdzie byli, jak protesto-
wali nauczyciele, jak odbywaly sie manifestacje
wokol Uniwersytetu Srodkowoeuropejskiego
i dlaczego inne grupy zawodowe mialyby wes-
przec ich w ich protescie. Mam poczucie, ze tak
dziala ta strategia pelzajacego autorytaryzmu
- chodzi o to, zeby skloci¢ maksymalnie ze
sobg spoleczenstwo, zeby podsyca¢ wzajemna
nienawisc, zeby stala si¢ ona kluczem do orga-
nizowania naszej rzeczywisto$ci spotecznej. To
moze miec¢ daleko idace konsekwencje, ktérych
wolelibySmy sobie nie wyobrazac, ale stajg sie
coraz bardziej realne.

- Pandemia jest idealnym momentem na
ograniczenie wolnosci.

- Rozni politycy probuja uzywac tej sytu-
acji stanu wyjatkowego. Chociazby Bolsonaro
w Brazylii czy Modi w Indiach. Epidemie wply-
wajg na ograniczenie swobod demokratycz-
nych. Pod plaszczykiem zapewnienia czlowie-
kowi bezpieczenstwa. Ale kiedy idzie o realizacje
jakichs politycznych celow, okazuje sie, ze zycie
ludzkie tez tak naprawde nie jest warte ochrony.
Wspomniany na poczatku naszej rozmowy kon-
cert tez to jako$ potwierdza. Nie chodzi o ochro-
n¢ zycia ludzkiego. Kiedy pojawiaja sie wybory

czy dziatania polityczne lub propagandowe, na
ktorych partia rzgdzaca moze zyskac, zycie oby-
wateli nie jest az tak istotne. Nikt wprost nie
powie, ze to nie jest priorytet. Konferencje pra-
sowe s3 pelne frazeséw dotyczacych troski. Ale
Kiedy zaczniemy wgryzac sie w padajgce podczas
nich stowa, zobaczymy, jak bardzo podporzad-
kowane s strategii politycznej i manipulacji.

- Jest pan przeciwny konkurencyjnosci
w teatrze?

— leatry zaczety w pewnym sensie wchla-
niac kapitalistyczne czy wrecz neoliberalne
strategie. Czesc¢ teatréw robila to na zasadzie
windowania cen biletéw i generowania zyskow.
(Czgs$C teatrow, robigeych bardzo ambitne rzeczy,
zaczeta walke o prestiz, o mozliwosci wyjazdow
mig¢dzynarodowych, o zdominowanie debaty
publiczne;j.

— Teatr Powszechny nie?

— Nie ukrywajmy, ze tez. W ostatnich latach
znajdowat sie wsrdd teatrow, o ktdrych mowie.
Rowniez starat sie zdominowa¢ dyskurs medial-
ny. W ogole mam poczucie, ze zapomnielismy
o podstawowej wartosci w teatrze, jaka jest
wspolpraca. Zawsze to, co widzimy na scenie,
jest efektem pracy calej grupy ludzi. Teatr jest
normalnym zaktadem pracy. Dlatego wiasnie
trzeba zastanowic sie, w jaki sposdb powinien
on funkcjonowac¢ - zeby prawa pracownicze
byty przestrzegane, zeby byt instytucjg wypra-
cowujacg nowa wizje spoleczng, nowy rodzaj
relacji, zeby byl instytucja otwartg. W pierw-
szej kolejnosci zawsze mysli sie o repertuarze,
a my chcemy pokazac, ze podstawg naszego
dzialania jest myslenie o relacjach spotecznych
| pracowniczych.

- Co mogloby zatem stac sig jego silg nape-
dowg?

—- Wytwarzanie relacji, czyli tak naprawde
wspolpraca. To dotyczy funkcjonowania kaz-
dej instytucji. Temu poswigcony byl projekt
Porozumienie realizowany w naszym teatrze
przez Agate Adamiecka, Marte Keil i Igora
Stokftiszewskiego.

~ Skgd wzigta sig u pana potrzeba uprawiania
teatru ekologicznego?

- W tej chwili coraz bardziej sobie uswiada-
miamy, ze wszelkie akcje zwigzane z ekologia
nie s3 juz tylko ekstrawagancja jakiej$ grupki
dziwnych oso6b, ktore tworzg alternatywne dzia-
fania polityczne, ale Ze problem ten dotyczy nas
samych. Jesli nie podejmiemy si¢ zmiany nasze-
go postrzegania eksploatacji planety, za chwile
zycie na niej stanie si¢ niemozliwe albo mozli-
we dla garstki bogaczy, ktérzy juz kupuja sobie



wyspy na Pacytiku i buduja schrony w Nowej
Zelandii. Nie szuka sie rozwigzan najprostszych.
A trzeba zacza¢ od ogodlnej zmiany postaw.
Teatr, jako medium skupione na relacjach spo-
tecznych, mato sie tym tematem zajmowal. Una
Chaudhuri, amerykanska badaczka, zajmujg-
ca sie ekologiag w teatrze, w tekscie Pigta scia-
na dramaturgii pisze, ze po przelamaniu tzw.
czwartej sciany teatru musimy otworzyc to, co
ona nazywa ,piatg $ciang teatru” - patrzenie
w gore, przez pryzmat nie tylko relacji mie-
dzyludzkich, ale calej planety, kryzysu klima-
tycznego, ekologii. O ile, uwaza, dzialaniom
bohaterow tragedii greckich towarzyszy swiat
bogow, patrzacych z géry i wplywajacych na
ich losy, o tyle we wspolczesnej rzeczywistosci
to katastrofa ekologiczna i jej symptomy staty
sie nowymi bogami. To wlasnie te sity natury
w teatrze powinny dzialaé, a za malo si¢ nimi
zajmujemy. Swiat to nie tylko czlowiek. On jest
czescig globalnej calosci. A wigc i na te globalna
catoé¢ powinno by¢ miejsce w teatrze. ZajelisSmy
sie tym tematem w spektaklu Jak ocalic swiat na
matej scenie? w rezyserii Pawla Lysaka.

- Na szczescie koniecznosci zmiany nie trzeba
juz nikomu ttumaczyc. Ale na poczgtku nie byto
tatwo...

- Pamietam, ze kiedy tworzylismy Ogrod
Powszechny, nieduzy skrawek zieleni w tej
zabetonowanej przestrzeni, ktory miat by¢ miej-
scem dyskusji, wymiany wiedzy, doswiadczen
I umiejetnosci oraz wypoczynku, to zartom,
glownie niektorych krytykow teatralnych, nie
byto konca. Mowiono, ze to udawana ekologia
miejska. Ze co to ma by¢ za zielen posadzona
w doniczkach. A przeciez nie chodzito o to, zeby
stworzy¢ nie wiadomo jak wypasiony ogrod, ale
zaczaé promowac idee ogrodow spolecznoscio-
wych i dbania o zielen miejska.

- Powszechny nie ma naboznego stosunku do
klasyki?

— Teatr to nie tylko aktorzy, ktorzy graja kla-
syczne teksty. Niektorym ciagle myli si¢ teatr
z biblioteka, w ktorej mozna te teksty przeczy-
tac. Trzeba pamietac, ze nawet tak wielkie dziefa
jak Hamlet czy Medea powstaly w skrajnie roz-
nych rzeczywistosciach spotecznych, a my zyje-
my w innej rzeczywistosci. Cokolwiek nie robi-
liby$my, aby bylo na scenie klasycznie, utwory te
nigdy nie beda takimi, jakimi zostaly napisane.
Bagaz rzeczywistosci spotecznej bedzie sie do
przedstawienia wdzieral. Maskowanie tego jest
jeszcze wigkszym oszustwem, duzo wigksza
profanacja niz przepisywanie tych tekstow czy
proba ich reinterpretacji. Najwazniejsze w sztu-

ce jest uchwycen! swojego czasu, proba analizy
$wiata tu i teraz. A to nielatwe. Nasza epoka
jest epoka chaosu informacyjnego. Jestesmy
zalewani informacjami, w wigkszosci fake new-
sami. Juz samo odroznienie informacji prawdzi-

wych od falszywych jest niemalze niemozliwe. .

Wiecej wysiltku potrzeba, by skrawki tej rzeczy-
wistodci zrozumie¢. Wydaje mi sig, ze teatr jako
medium oparte na zywych ludziach jest ide-
alnym narzedziem - mimo ze jest to medium
dos¢ prymitywne i staroswieckie.

- Dzialania teatralne, o ktorych rozmawiamy,
Zywo wpisujg sie w koncepcje teatru jako prze-
strzent utopii...

— Teatr jest przestrzenig utopii. W czterech
§cianach mozna pewne madele spoleczne
wyprobowywa¢ doéc bezkarnie. Mozna spraw-
dzac¢, jak one dzialajg, w jaki sposob mogg funk-
cjonowac. Pozostaje pytanie, jak t¢ utopig¢ wcie-
la¢ w zycie, zeby dawala nadzieje¢ i objasniata
swiat i zeby oddziatywala na ludzi? Wcigz szu-
kamy odpowiedzi.

Rozmawial Grzegorz Cwiertniewicz
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