Teatr

VWarszawa

11-20
M. / Nr 11

58

PO PREMIERZE / OLSZTYN

Nie ten| dom

AUTOR: ANNA JAZGARSKA

Kamien w olsztynskim Teatrze im. Stefana Jaracza to powrot

Adama Nalepu do gtosnego tekstu Mariusa von Mayenburga — blisko
jedenascie lat temu rezyser orzedstawit polska prapremierg dramatu

w gdanskim Teatrze Wybrzeze.

To powtdrne siggnigcie po ten sam tekst
raczej nie dziwi, teatr zna takich przypadkow
wiele. A jesli kto§ zastanawia si¢ nad powo-
dem, dla ktorego Nalepa siegnat ponownie
po ten wlasnie tekst, to odpowiedzig jest
adaptacja - porazajaco adekwatna do polskiej
rzeczywistosci ostatnich kilku lat. Zaciemnia-
nej, maconej, czy tez fatszywie i oslepiajaco
,rozjasnianej” kolejnymi postprawdami oraz
ulepionymi przez postpamig¢ ksztaltami. Od
tych najbardziej ,.kameralnych” i rodzinnych
poczawszy, na narodowych skonczywszy.

W niemal kazdym swoim przedstawieniu Na-
lepa z upodobaniem obnaza teatralna machine.
7 tego rodzaju ujawnieniem mamy do czynie-
nia réwniez w olsztynskim Kamieniu. Wchodzac
na widownie Sceny Margines, widzimy dwa zla-
ne kwadraty bieli: przestrzen scenicznych desek
i éciane w glebi sceny. Na tym oslepiajacym wzrok
tle ustawiono owiniete w malarska foli¢ fortepian
i kilka krzesel. Pigtka aktorek Kamienia jeszcze
nie wroli” przygotowuje sie do przedstawienia.
Podczas niespetna dwugodzinnego spektaklu
wielokrotnie zobaczymy je w ,,sytuacji prywat-
nej”: wychodzace z roli w przerwach migdzy po-
szczegdlnymi scenami, popijajace wodg, wy-
mieniajace si¢ uwagami czy ustalajgce migdzy
soba podzial kwestii. Ten metateatralny zabieg
przywotuje na mysl Hellingerowskie ustawie-
nia. Ustawienia, ktorych my, widzowie, jestes-
my na razie obserwatorami, jednak z kazdg
minuta spektaklu obserwaciji tej towarzyszyc
zaczyna wzmacniajace si¢ poczucie wspot-
uczestnictwa, sfinalizowane wraz z ostatnia
sceng z bolesng pewnoscia, ze takie ., konstelacje
rodzinne” oczekujg na kazdego z nas. Nas -
cztonkéw danych rodzin, nas — przedstawicieli
okreélonych spotecznosci, wreszcie: nas — kon-

kretnego narodu.
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Swoje ,ustawienia” aktorki rozpoczynajg
od choralnego odspiewania Panie Janie. Ubra-
ne w minimalistyczne, lecz szykowne suknie
w odcieniach szaroéci intonujg piosenke, ktora
zwraca uwage perfekcyjna, z premedytacja
wyostrzona polifonicznoécig. I znow - oglada-
jac kolejne sceny przedstawienia, odnosimy
poczatkowo wrazenie, ze 6w wstep ma wylgcz-
nie ironiczny charakter. Bo budujgcej go nie-
nagannej polifonii przeciwstawione zostajg
wszystkie kolejne sceny spektaklu z ich nieze-
strojonym, nicharmonicznym mikrokosmo-
sem. Ale jednocze$nie kazda kolejna odstona
przyspiesza kietkujaca w nas mysl, ktora roz-
kwita ponurg konstatacja po scenie finalowej.
Owszem, inicjalna partia spektaklu ma cha-
rakter ironiczny, jednak to ironia w najbar-
dziej gorzkim, najbardziej ciemnym wydaniu.
Przerazajaco uzmystawiajgca, na czym polega
,banalnosc¢ zla”.

To zto naznacza niemal kazdy akapit tea-
tralnej narracji o rodzinach zamieszkujacych
drezdenski dom, ktory w przedstawieniu repre-
zentuja kobiety — Zydowka Schwarzmann (Mi-
lena Gauer) oraz Niemki: Witha (Joanna Fer-
tacz), Heidrun (Marzena Bergmann), Hanna
(Katarzyna Trzeszczkowska) i Stefanie (Agniesz-
ka Giza) Splatane wzajemnie historie boha-
terek i ich rodzin zapisane sa u Mayenburga
nielinearnie i urywkowo, przez co cala opowiesc,
fabularnie w swej istocie mato skompliko-
wana, ma poczatkowo ksztalt niezwykle enig-
matycznej uktadanki. Jej pierwsze elementy to
rozmowy spokrewnionych ze sobg w prostej
linii przedstawicielek trzech pokolen: Withy,
Heidrun oraz Hanny. Ta ostatnia, corka Hei-
drun i wnuczka Withy, przygotowuje na szkol-
ne zajecia wystgpienie i zaczyna niespodzie-

wanie zadawa¢ pytania na temat przesztosci

rodziny i historii domu. Kobiety ucinaja , sledz-
two” Hanny i przypominajg jej wyniosle wy-
imek rodzinnej biografii: Witha i jej mgz, dzia-
dek Hanny, uratowali w przededniu wojny
zydowska rodzing. Dom w Dreznie, w ktorym
babka, matka i corka obecnie mieszkaja, przed
wojna nalezal do przetozonego dziadka i jego
zony, Schwarzmannow. Witha i jej mgz, prag-
nac pomdc przeczuwajacym nadchodzgce
niebezpieczenstwo Zydom, kupili od nich
dom i tym samym umozliwili im ucieczke do
Holandii, z ktorej para dostata si¢ do Nowego
Jorku. Za ten bezinteresowny, odwazny akt
babka i dziadek Hanny zaplacili spolecznym
wykluczeniem i zyciem w lgku przed aktami
przemocy ze strony antysemicko nastrojonego
otoczenia. Final tej opowiesci stanowi tragicz-
na $émier¢ dziadka - tuz po wojnie trafita go
zblakana radziecka kula.

Pozbawiona rysu dwuznacznosci, przepel-
niona duma i poczuciem wlasnej wyjgtkowo-
$ci opowies¢ rodzinna wprawia Hanng w za-
klopotanie. Wynika ono z faktu, ze przeglada-
jac sie w krysztatowych stronnicach rodzinnej
narracji, mloda kobieta nie widzi w nich siebie.
Wiecej — nie widzi w nich swojej matki i babki.
Pod naporem jej watpliwosci, bezskutecznie
tamowanych poczatkowo przez Withg i Hei-
drun, historia zaczyna pekac. Powstale szcze-
liny ujawniaja niepokojace obrazy. Albo raczej
skrawki obrazow, jak odnaleziona w pudetku
z pamigtkami broszka w ksztalcie swastyki.
Rodzinny mit zaczyna chwiac si¢ w swoich -
zdawatoby sie nienaruszalnych — posadach.

Centrum przedstawianego swiata stanow!
drezdenski dom Schwarzmannow. Juz w pierw-
szych scenach przedstawienia na biel scenicz-
nych desek naklejony zostaje czarny ,X". To

punkt, w ktory uderzyt tytutowy kamien, rzu-




cony w stron¢ Withy i jej me¢za przez antyse-
mickich sgsiadow. To tez miejsce, w ktorym ow
kamien i skrzyneczka z listami zostajg zako-
pane w ogrodku. ,X" oznacza takze miejsce,
w ktorym powiesil sig, by¢ moze pod wptywem
wyrzutow sumienia za wydanie Schwarzman-
now, dziadek Hanny. I o ile przestrzen pozo-
staje tu niezmienna, o tyle zmienia sie czas. Co-
fa, staje w miejscu. Nasza orientacje wspoma-
gaja wyswietlane w glebi sceny lakoniczne ha-
sta, ktore sytuujg dany fragment czasowo. Opis
»dawno temu” odnosi si¢ do korzeni rodzinnej
historii — spotkania dziadkéw Hanny z rodzina
Schwarzmannow. I te wlasnie fragmenty przed-
stawienia, rozmowy Withy z panig Schwarz-
mann, najdobitniej pokazuja, ze o ile na pozio-
mie faktow mozliwe jest utozenie zadanej wi-
dzom uktadanki, o tyle na poziomie emocji nie
jest to juz takie tatwe. Nalepa powtarza jedna
ze scen, udowadniajac, jak stronnicza, mylna
i niedoktadna moze by¢ pamieé. Samo rozwi-
klanie zagadki na poziomie fabularnym obnaza
talszujacy mechanizm tworzenia ,,postprawdy”
- ocenzurowanej i bezpiecznej dla opowiada-
jacego. Owo rozwigzanie w zaden jednak spo-
sob nie oddaje sedna historii, to bowiem za-
wiera si¢ w emocjonalnych niuansach. Ich za$
nie da sig, jak sugeruje rezyser, w pelni od-
tworzyc.

W adaptacji Nalepy pojedyncze puzzle zda-

rzen, spotkan i rozméw przetransferowane
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zostaly na scen¢ z ogromng precyzja, z nie-
zwykla uwaznosci, ale i z pelnym wykorzy-
staniem ich potencjatu. Lubiana przez rezy-
sera konwencja thrillera czy psychologicznego
horroru (stosowana jednak z duzym dystan-
sem, czesto jako swego rodzaju strategia sub-
wersywna) konstruuje jedng z plaszczyzn se-
mantycznych Kamienia - jako otoczonejatmo-
sferg skrajnego napigcia kryminalnej zagad-
ki, ktora krok po kroku, stowo po stowie roz-
jasnia si¢ i ujawnia swaj porazajacy sens. To
zto, ktore w finale opowiesci zdaje sie wrecz
zalewac sceng, ujawnia si¢ najpierw pod po-
stacig drobnych gestow - piszczacej nieprzy-
jemnie nogi ciggnietego po podlodze krzesta,
eleganckiego pantofla ustawionego na forte-
pianie na znak autorytatywnej wladzy jego
wiascicielki czy zgrzytu ostrzonej siekiery.
Z kazdg jednak scena te ,niewinne” gesty
przemocy przemoc eskaluja, staja sie bar-
dziej czytelne, jednoznaczne, coraz bardziej
radykalne. Pod ich agresywnym wplywem
ulega destrukcji $niezna biel scenicznej prze-
strzeni, rozrywana pulsujaca czerwienig uru-
chamianych znienacka $wiatel. Perfekcyjne
makijaze bohaterek rozmazujg sie, suknie
plamig, ciala brudza. Gesty majg coraz bar-
dziej gwaltowny i nieprzewidywalny charak-
ter, porazaja i przerazajg ciezarem swoich
znaczen - jak scena odejscia zadenuncjowa-
nej gestapo pani Schwarzmann, w ktorej ak-
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torka rozb®era si¢ do naga, staje tylem do wi-
downi pochylona pod sciana w glebi sceny,
a na jej cialo tryska z sufitu woda.

Kamienn Adama Nalepy to niezwykle uda-
ny powrot rezysera do tekstu Mayenbur-
ga. Udany i, co nalezy szczegélnie podkres-
li¢, potrzebny. Temat wykorzenienia, praw-
dy i winy, toZsamosci w wymiarze rodzinnym
i narodowym ma tu ksztalt inscenizacji gle-
boko przemyslanejibardzo ciekawej w swojej
formie (jednym ze znaczacych budulcow jest
niepokojgca muzyka Marcina Mirowskiego).
Dlatego tym bardziej razi nieréwnos¢ aktor-
skiego zespotu w pierwszych scenach spek-
taklu. Zbyt ekspresyjne sa tu Katarzyna Trzesz-
czkowska i Marzena Bergmann, caty aktorski
zespol ma tez spory problem z interwalami
- »wyjscia zroli” sg zbyt wystudiowane. Sy-
tuacja zmienia si¢ po — mniej wigcej - czter-
dziestu minutach przedstawienia, kiedy aktor-
ki zaczynaja juz czuc rezyserski koncept i swo-
je role.

»I'Tuczecie nie te szyby!” - krzycza bohaterki
Kamienia, kobiety dotkliwie pokiereszowane
przez przekazywane pokoleniami klamstwa,
a zarazem godzace si¢ na okrucienstwo budo-
wania postprawdziwych mitéw i zaciemnianych
przez nie, opresyjnych relacji migedzyludzkich.
Rezyser doskonale wyczut czas, w ktorym przed-
stawit swojg interpretacje tekstu Mayenburga.
Takiego czasu nie bylo od dawna. ¥




