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W spektaklu 1984: Ministerstwo Mitosci z Teatru Ludowego
Katarzyna Minkowska odstania mechanizmy pamieci i zadaje
pytanie, jak uruchomic wspomnienia w tych, ktorzy od lat zyja

W rezimie skutecznie fatsz

od wspolnej przesztosci.

B . Najwieksza groz¢ budzito Ministerstwo
Miloéci. Gmach ten w ogole nie mial okien [....].
Na teren Ministerstwa wpuszczano jedynie
w sprawach stuzbowych, lecz nawet wowczas
interesant musial pokonywac labirynt zasiekow,
stalowych bram i ukrytych stanowisk karabi-
néw maszynowych. Takze ulice w poblizu patro-
lowali gorylowaci straznicy w czarnych mundu-
rach, uzbrojeni w rozsuwane patki” (G. Orwell,
Rok 1984, ttum. T. Mirkowicz, Warszawa 1988).
Centralnym miejscem tego budynku byt po-
kéj 101, najbardziej wyrafinowana sala tortur,
gdzie system ostatecznie famat aresztowanych.
Nie bylo nikogo, kto by si¢ nie poddal, bowiem
kazdy stawal wobec tego, czego najbard#iej sie
bal. Ludzie przyznawali si¢ wiec do wszystkie-
go, wyrzekali sie swoich bliskich, wypowiadali
stowa, na ktére czekali ich oprawcy. I zaczynali
darzy¢ miloécig Wielkiego Brata. O tym za-
pewne pamietaja wszyscy czytelnicy dystopii
Orwella. Celowo jednak przywotuje ten opis,
gdyz dla twdrcow 1984: Ministerstwa Milosci
z Teatru Ludowego mechanizmy pamigci
stajg sie kluczowa kwestia.

W spektaklu Katarzyny Minkowskiej znaj-
dujemy si¢ w sali rozpraw. Widzowie jako gre-
mium sedziowskie uczestnicza w przestucha-
niu czworga oskarzonych o popelnienie naj-
wiekszego przestepstwa wobec panstwa, czyli
mys$lozbrodni. Aktywny udzial zapewnia plat-
forma Play On! (w ramach projektu ,,New Sto-
rytelling with Immersive Technologies” wyko-
rzystujacego cyfrowa technologie¢ w tworzeniu
teatralnej narracji). I tak widownia, glosujac
za pomocg komorek, staje si¢ wedtug stow re-
zyserki,,demokratycznym dramaturgiem spek-
taklu” wplywajacym na przebieg zdarzen.

Na praktycznie pustej scenie, otoczone]
z trzech stron przez widownig¢, dominuje gi-
gantyczny ekran (sugestywna scenografia Ka-
tarzyny Minkowskiej). Po jego obu stronach
zawieszono czerwone flagi z emblematami
panstwowymi, budzace skojarzenia z monu-
mentalnym stylem architektury totalitarnych
rzadow. Diugie, metalowe fawki wyposazone
sa w rodzaj stanowisk pracy, na ktére skladajg
sie wysmukte lampki biurkowe, klawiatury
komputerowe, teczki z aktami. W toku wyda-
rzen klawiatury okaza si¢ niszczarkami, ktore
unicestwia kazdy z oméwionych dokumen-
tow. Lampki za$ zaczng drgac niczym wa-
riograf badajacy potencjonalnego ktamcg, by
w koncu przeksztalcic si¢ w szubienice, groznie
zawieszone nad glowami przestuchiwanych.
Na podlodze przyklejono biale tasmy odzwier-
ciedlajace rozklad niewielkiego mieszkania
(troche jak w upiornym miasteczku Dogville
Larsa von Triera). Grozy dopeinia VR-owy
Starszy Brat (nowy przekltad Doroty Konow-
rockiej-Sawy), ktory robotycznym ztowrogim
glosem zapewnia o swoich dobrych inten-
cjach: ,Nie jestesmy tu po to, aby was ukarac,
jeste$my po to, aby wam pomoc’.

Kim s3 wezwani na przestuchanie bohate-
rowie i co jest powodem toczacego sie Sledz-
twa? Cho¢ rzecz si¢ dzieje w Orwellowskie;
Oceanii, postaci w spektaklu noszg swojsko
brzmigce imiona i nazwiska - to rodzina Ma-
kowskich (Milena Anny Pijanowskiej i Jan
Piotra Pilitowskiego), ich sgsiadka pani Ewa
Nowak (Barbara Szatapak) oraz nauczycielka
Helena Sobieraj (Jagoda Pietruszkéwna). Zdaje
sie, ze mieszkaja na jednym z nowohuckich

osiedli. Poznajemy ich wiek, status spolfeczny,

Ujacym rzeczywistoSc i odcinajgcym

stan zdrowia oraz ,relacje do nieosob”. Powo-
dem wezwania staje si¢ tajemnicza przesytka
zawierajgca kopie zeszytu z rysunkami dzieci
zaginionych osiemnascie lat wezesniej. Co to
za rysunki, kim sg dzieciicolaczy je z przestu-
chiwanymi? O tym przekonajg si¢ widzowie,
wybierajac, czyja wersjg¢ historii chcieliby po-
zna¢. Glosowanie odbywa si¢ w trzech eta-
pach: pierwszy wybor dotyczy bohatera, ktory
sprobuje zrekonstruowac histori¢ sprzed pa-
runastu lat. Drugi wybor to kolejny bohater,
ktory opowie o towarzyszacych mu odczu-
ciach. Potem musi zapas¢ werdykt.

Jak wydoby¢ wspomnienia (prawde?) od
przestuchiwanych, ktérzy od lat zyja w rezimie
skutecznie falszujacym rzeczywistosc? Ktorzy
systematycznie odcinani s3 od swiadomosci
wspolnej przesziosci. I gdzie wszelkie dane his-
toryczne, ktére moglyby podac w watpliwosc
aktualna linie polityczna partii, s3 wyko$la-
wiane, znieksztalcane, eliminowane. Winston

Smith, gléwny bohater angielskiej powiesci,
z trudem przypomina sobie swoje dziecinstwo,
nie ma pewnosci co do wlasnej daty urodzenia.
Nie jest wiec w stanie porzgdkowac swej wie-
dzy o $wiecie w toku jej nieustannej aktuali-
zacji. Zaréwno on, jak i bohaterowie spektaklu
akceptuja codzienne komunikaty, chocby
najbardziej ktamliwe czy absurdalne. Zwiasz-
cza po Terapii dla Obywateli w Nowej Sytuacji
Zyciowej wymazujacej pamie¢. Pamigc o utra-
cie bliskich.

Wéréd wszystkich potwornosci, jakie ofia-
ruje nam Rok 1984, jest rowniez jezyk zawlasz-
czony przez ideologie. Zniewalajgca nowo-
mowa, ,dostarczajaca odpowiednie srodki
do wyrazania éwiatopogladu oraz wlasciwych




myéli"ﬂ redukujaca mowe do niezbednych
stéw, operujaca nieludzkimi neologizmami.
] eufemizmami, jak na przyklad stowo ,,ewa-
poracja”. W Nowej Sytuacji Zyciowej znajduja
sie ludzie, ktorych najblizsi znikneli.

W przedpremierowym spektaklu, w ktorym
uczestniczylam, sad ztozony z widowni zade-
cydowal, ze przestuchiwani beda Jan Makow-
ski oraz jego corka Milena. Przestuchujacy
(Weronika Kowalska i Piotr Franasowicz) wra-
caja do minionych wydarzen, probujac wydo-
by¢ jak najwiecej informacji dotyczacych za-
ginionych 0s6b — dwojga dorostych oraz dzieci.
Jan poczatkowo wypiera si¢ ,ewaporowane;”
zony i zaginionej miodszej corki. Nie pamieta,
ze byly, nie pamigta ich imion, za to pamigta
wizyte Policji Mysli. Jego corka Milena, wypy-
tywana przez wytrwalg i niezwykle skuteczng
funkcjonariuszke, poréwnuje fragmenty swo-
ich wspomnien do okruchow szkta, ktérych
nie da sie do korica sprzatnac¢ - ciagle pojawia-
ja sie w jakichs$ zakamarkach, cho¢ od dawna
nie powinno juz ich by¢.

Milena, jej siostra oraz zaginiony chlopiec
to nie przerazajace dzieci z powiesci Orwella,
ktore niczym Pawlik Morozow denuncjuja
wiasnych rodzicéw i dla ktérych najwieksza
rozrywka jest ogladanie egzekucji. To dzieci
innego krwawego rezimu - argentynskie;
junty. Dzieci tak zwanych los desaparecidos
(»zniknigtych”), ktérych egzekucje odbywa-
ty sie potajemnie, a ich zgonéw nigdzie ofi-
cjalnie nie odnotowywano. Ludzie znikali.
»0d jakiego wieku mozna zacza¢ torturowad

dziecko?” - zastanawiaja sie wojskowi opraw-
Cy W powiesci Martina Kohana Dwa razy czer-

1984: Ministerstwo Mitosci Minkowskiej

wiec. W koncu dziecko tez moze by¢ cennym
swiadkiem, a nawet sprawca. Niestety jego
wiarygodnosc jest watpliwa, gdyz: ,,Klopot
z dziecinstwem |[...] polega na tym, Ze jest to
wiek, ktory sprzyja fantazjowaniu [...]. Dzieci
dla zabawy wymyslajg nieistniejgce swiaty,
Ktore potem mieszajg si¢ im z rzeczywistos-
ciag. Nawet gdyby je zmusi¢ do mdéwienia praw-
dy, samej prawdy [...], nigdy nie bedzie wia-
domo, czy nie zmyslaja, czy nie klamia, nawet
mimowolnie”.

Grozni funkcjonariusze ubrani sag w czarne
stroje i wysokie oficerki, wyposazeni w palki,
rekawiczki i dlugie gumowe ptaszcze. Sale
rozpraw spowija czerwien. Czy na pewno
odbywa si¢ tu rozprawa? Czy w rzeczywistosci
nie znajdujemy sie wsali tortur? Bohaterowie
zmuszani s3 do ponownego przezywania kosz-
maru, od ktérego nie moga si¢ uwolnic, oku-
pionego depresja, chorobg alkoholowa, w po-
czuciu winy i grozacych im konsekwencji.
Kazdy czyn niesie odpowiednie konsekwen-
cje. Czy rowniez dlatego nie chca pamietac?

Za to w pamigci widza z pewnoscia pozo-
stang obrazy - wspomniana juz scenografia,
blyskajace z ogromnego ekranu czarno-biate
rysunki dzieci oraz intrygujacy VR-owy $wiat
(brawa dla Marty Piotrowskiej i Mateusza Kor-
saka). A takze niepokojaca muzyka Wojciecha
Frycza, ktora swietnie wspolgra z prezento-
wanymi wizualizacjami. Pamieta sie rowniez
bardzo dobre kreacje aktorskie calego zespotu.
Bohaterowie, wprowadzani na przestuchanie,
w szarych, ,skromnych” ubraniach i brzydkich
butach, prébuja pozosta¢ w cieniu, znikngé.

Przez lata wyéwiczeni w kontrolowaniu mi-
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miki, ukrywaniu prawdziwych uczué, wta-
pianiu si¢ w ttum. Obserwujemy ich, jak staja
wyprostowani naprzeciw siebie albo tuz obok,
ale nie za blisko. Jak na wiecu, zebraniu czy
w szeregu. Lawki, ktore nie majg opar¢, sa
narzg¢dziem opresji — dlugie siedzenie w wy-
czekujgcej pozie jest niewygodne. Cho¢ za-
trzymani starajg si¢ ttumic¢ swoje emocje, to
podczas trwajacego przestuchania mozemy
wiele wyczytac z ich twarzy. Anna Pijanowska
w roli Mileny jest krucha, przerazona dziew-
czyng, Piotr Pilitowski to pograzony w roz-
paczy, przegrany me¢zczyzna. Barbare Szala-
pak napedza ttumiony gniew. Tarcza Jagody
Pietruszkowne;j jest lekko ironiczny usmiech.
Weronika Kowalska i Piotr Franasowicz to pa-
ra bezlitosnych funkcjonariuszy, §wietnie zna-
jacych techniki sledcze. Miedzy postaciami
panuje coraz wigksze napiecie. Az do zaska-
kujacego epilogu, ktérego nie moge zdradzié,
ale z ktorym mam pewien klopot.

Jeszcze bardziej zaskoczyl mnie werdykt
publicznosci. Zastanawia mnie, co wplynelo
na wybor i czy perspektywa pozostatych boha-
terow, opowiesc innego swiadka, przyniostaby
odmienne rozstrzygniecie. Zdalne glosowanie
ma przewrotng forme¢ - rozpoczyna sie nie-
winnym pytaniem o samopoczucie, konczy
wydaniem wyroku. Na ekranach smartfonéw
sledzimy statystyki, ktore natychmiast znikaja
po dokonaniu wyboru. Jakby go nigdy nie
bylo. Kto wie, jaki faktycznie byt wynik i czy
w ogole odbylo si¢ glosowanie. Bo jak o§wiad-
cza Wielki/Starszy Brat: ,,To my kontrolujemy
terazniejszos¢, bo to my mamy wiladze nad

przeszioscig”. &
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