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VI Festiwal Nowego Teatru oc
wspolnota”. Refleksja nad tytu:
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bywat sie pod hastem ,Ja i/czy
Owg Kategorig, podejmowana

w spektaklach, panelach i dyskusjach, pokazata trudnosc
ze zdefiniowaniem i ustaleniem wspolnego jej rozumienia.

M Teatr jako sztuka odbierana i tworzona we
wspolnocie, kolektywnie - jak dzisiaj znow sig
to okresla, wracajac do ukutego w teatrze al-
ternatywnym terminu - jest najblizej tego, ,,co
jest w Polsce do myslenia”. Scena jest minia-
turg spoleczenstwa, funkcjonowanie naniej po-
staci (bardzo czesto tozsamych z aktorami) tak-
ze oddaje dzisiejsze relacje spoteczne. To z calg
pewnoscig silny komunikat nowego teatru.
Problemy z rozumieniem kategorii wspolnoty
nie oznaczajg oczywiscie braku mozliwosci jej
zdefiniowania. VI Festiwal Nowego Teatruw Rze-
szowie pozwolil dostrzec wiele wspolnot, defi-
niowanych z odmiennych perspektyw, akcen-
tujacych elementy, wokol ktorych powstaja.
Rozmowe o wspdlnocie nalezy wigc zacza¢ od
tego, o ktdrej z nich mowimy. I czy o tej samej?

Na rzeszowskim przegladzie otrzymalismy
kilka przykltadow takich zbiorowosci. Jedng
z nich jest oczywiscie rodzina ze swoim formu-
jacym wplywem na zycie cztowieka, jak w spek-
taklu Jak ocali¢ swiat na maltej scenie? Pawla
Fysaka. Przedstawienie opiera si¢ na zestawie-
niu sposobéw méwienia o ojcu, jego roli w zy-
ciu me¢zczyzny, z indywidualnymi, autentycz-
nymi historiami aktoréw z Ukrainy, Senegalu
i Polski. Wspolnote generuje rowniez jezyk
— ten problem poruszany jest przede wszystkim
w Staff Only Katarzyny Kalwat, a takze w Woj-
nie polsko-ruskiej pod flagg biato-czerwong
w rezyserii Pawta Swigtka. W tym spektaklu
opowiesc o mizoginicznym dresiarzu toczy sig
bez glownego bohatera, mowia same kobiety
wygladajace jak zlepek medialnych kobiecych
ikonek. Poprzez dekonstrukcje powiesci Do-
roty Mastowskiej widac nie tylko wspolnote
dyskursu narodowego, lecz takze wspolnoto-

we kreowanie roznych rodzajow tozsamosci
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(plciowej, spotecznej itd.). Wspolnotg oczywis-
cie jest takze narod, a szczegolnie jego ﬁynbr&
zenie zawarte w jezyku i sposobach mowienia
o Polsce (stad na festiwalu promocja antologii
wspolczesnego dramatu polskiego Polska jest
mitem pod redakcja Agaty Tomasiewicz i Elz-
biety Manthey).

Wspolnota to takze kolektyw teatralny, to
grupa ludzi tworzacych zespot artystyczny.
Dobér spektakli na rzeszowskim przegladzie
wlasnie ten aspekt wspolnoty wybil na pierw-
szy plan. Praktycznie wszystkie spektakle (zwy-
jatkiem Mistrza i Malgorzaty Cezarego Ibera)
byly metateatralne, autotematyczne. Opowia-
daly o teatrze i o tym, jaka wspolnotg teatr jest
lub by¢ powinien. Tradycja Festiwalu Nowego
Teatru w Rzeszowie s3 rozmowy z tworcami
pokazywanych spektakli. Te spotkania, kto-
rych jednym z watkéw byly rézne definicje
wspolnoty, doskonale korespondowaty z linia,
jaka wynikata z prezentowanych spektakli.

Pokazane przedstawienia wpisywaly sie
w tytutowe hasto przegladu ,,Jai/czy wspolnota’”.
Gléwnym spostrzezeniem bylo to, ze wspolno-
ta jest opresyjna i przemocowa wzgledem jed-
nostki. Kazda bowiem zbiorowosc¢ charakte-
ryzuje sie skodyfikowanym jezykiem, zamyka
sie w mowieniu o danej wspolnocie, o sobie sa-
mej. Nowy teatr pokazany w Rzeszowie stara
sie by¢ gtosem w sprawach najbardziej aktual-
nych, chce przelamywac zastane sposoby mo-
wienia o wspotczesnych problemach (takich
jak ekologia, mobbing, uchodzcy, zawtaszcza-
nie jezyka itd.). Strategia metateatru pozwala
pokazac sie nowemu teatrowi jako instytucji
bedacej najblizej rozumienia problemow wspol-
noty. Sam wigc podkresla swoje zaangazowa-

nie, to, ze teatr jest dzisiaj najbardziej bliski

refleksji nad wspdlnotg, ze to najbardziej zaan-
gazowana dziedzina sztuki. Nowy teatr tak
przynajmniej siebie przedstawia. Chce dawac
gtos tym, ktorzy go nie majg, byC miejscem,
w ktorym ma sie odbywac emancypacja wy-
kluczonych przez jezyk, polityke, tradycj¢. Po
fali zainteresowan mniejszosciami, nowy teatr
postanowil zajac¢ sie samym sobg.

Honorowg Nagrode Specjalng przyznano
Aktorom koszaliniskim, czyli komedii prowin-
cjonalnej w rezyserii Piotra Ratajczaka. Silg
spektaklu byto ,inteligentne i zyczliwe przy-
pomnienie, ze prowingja to stan swiadomosci,
a nie miejsce na mapie oraz [...] zwrocenie uwa-
gi na site wspolnoty, ktora bierze sie z sity jed-
nostki w teatrze i poza nim”. Wlasnie oddzia-
tywanie bezposredniej, prywatnej wypowiedzi
aktora na scenie najlepiej definiuje wspolnote
w teatrze. Osig przedstawienia jest zbior indy-
widualnych ludzkich loséw, poszczegolnych
wrazliwosci, pojedynczych historii. Mowiacy
o sobie aktorzy z Koszalina (przygotowujgc sig
do premiery Wyzwolenia Stanistawa Wyspian-
skiego), zestawiajac swoje prowincjonalne pro-
blemy ze ,,strojeniem narodowej sceny’, z ro-
mantycznym sposobem méwienia o misji kul-
tury we wspolnocie, pokazujg, ze ona nie jest
wcale podstawowym zwornikiem zbiorowosci.
Jezeli sztuka jest wazna, to jedynie dla po-
szczegolnych jednostek, dla aktorow, ktorzy
nawet na prowincji chcg pozostac artystami -
zarowno dla siebie, jak tez dla swojej widowni.

7 drugiej strony to takZe pracownicy ze-
spolu teatralnego. Osoby z niskimi pensjami,
uzaleznione od swojego pracodawcy, ktorym
jest dyrektor teatru (zawsze w obsadzie, zeby
jezdzic z zespolem na wyjazdy). W takiej per-

spektywie aktor to juz nie jest gromonosny
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artysta, zaangazowany w spory ideologiczne

i polityczne. To prekariusz z duzym kapitatem
kulturowym, ktéry pracuje w zespole, gdzie
mobbing jest systemowy i nalezy do jedne;
z gléwnych cech tego zawodu. Tak uksztattowa-
ny obraz aktora i aktorstwa wpisuje sie w nosny
dzisiaj temat zwigzany z opresja i molestowa-
niem (nie tylko seksualnym) w teatrze, z wladza
rezysera i dyrektora. Z tej perspektywy teatr
jawi sie jako wspolnota oparta na przemocy,
na nieetycznym anektowaniu nie tylko wolno-
Sci pracowniczej. Ale ta opresja siega znacznie
glebiej.

O tym opowiadaja Idioci w rezyserii Mar-
cina Wierzchowskiego (spektakl zdobyt na-
grode publicznosci) na podstawie filmu Larsa
von Triera. Czlonkowie grupy funkcjonujacej
Na pograniczu sekty, ktorej zwornikiem jest
przyjacielsko-fanatyczna relacja z liderem, to
nie tylko miodzi poszukiwacze wolnoéci. Prze-
de wszystkim staja sie oni zespolem teatral-
nym, przed ktorym czekaja niezwykle trudne
zadania aktorskie. Polegaja one bowiem na
»Spastykowaniu”, czyli zachowywaniu sie tak,
Jjakbycierpielina niedowtad migsni, wobec przy-
Padkowych 0s6b na ulicach Lodzi. Opresyw-
nosc aktorskie; wspolnoty polega nie tylko na
angazowaniu swoich umiejetnosci i czasu, ale
przede wszystkim na obnazaniu wobec ludzi
SWOj€j prywatnosci, rezygnacii ostony fikgji
Swiata Przedstawionego. W imie jakosci arty-
stycznej aktor poddany jest presji rezysera i wy-
magane jest dostosowanie sie do jego wizji.
Szukanie »WEwnetrznego idioty” staje sie tak
Haprawde performowaniem indywidualnej,
Osobistej niezgody na konstruowanie wspol-
ﬂﬂf}' W rozmaitych (ale zawsze zbiorowych)

dyskursach.
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O presji, jakiej poddany jest aktor, traktu-
je scena ze spektaklu Smieré w Wenecji, czyli
czego najbardziej zZatujg umierajgcy w rezy-
serii Mikotaja Mikotajczyka. Opowie$é o wypa-
leniu artystycznym, o niemoznos$ci zmierzenia
si¢ zopowiadaniem Tomasza Manna i filmem
Luchina Viscontiego stwarza sytuacje, w ktérej
za nieporadnos¢ rezysera odpowiedzialno$¢
ponoszg aktorzy, prébujac wobec widzéw (roz-
rzuconych po sali na poduszkach do potlezenia)
wzbudzic jakiekolwiek konotacje z Wenecja i tu-
rystykg we Wioszech. Dlatego kulminacyjna
sceng jest wynoszenie przez bohaterow spek-
taklu tarczy z podobizng rezysera, w ktéra wi-
dzowie moga rzuca¢ woreczkami z grochem.
Chodzi nie tylko o estetyczng zemste na auto-
rze przedstawienia, ale takze o odwrdcenie tra-
dycyjnego uktadu, wktérym to rezyser odpo-
wiada za ksztalt spektaklu, zas odpowiedzial-
nos¢ przed widzem ponoszg aktorzy. Obser-
wujemy, jakiej presji poddany jest aktor i jak
wplywa ona na jego relacje z widzem. Spektakl
bowiem jest opresywny takze wobec widzow,
na ktorych wymusza si¢ zmiane pozyciji ciata
w trakcie jego ogladania.

Przemocowosc instytucji teatru pokazana
jest rowniez w zwycieskim spektaklu Staff Only
Biennale Warszawa w rezyserii Katarzyny Kal-
wat. W wydzielonej na scenie przestrzeni, za
nutowymi pulpitami stoi czworo emigrantow.
Nigeryjka, Szkot, Amerykanka i Argentynczyk
opowiadaja o swoich do$wiadczeniach (czesto
traumatycznych, jak w przypadku Carlosa Fer-
nanda Dimea Alvareza), ktore staja sie nie-
istotne dla mechanicznej instruktorki jezyka
polskiego (instancjg stuchajaca i oceniajaca
jest tutaj gfos znany z kaset do nauki jezykow
obcych). Liczy si¢ tak naprawde poprawnosé
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gramatyczna i fonetyczna. Ich historie nie
zostajg wystuchane, to jedynie material do
cwiczen jezykowych. Alienacja bohater6w jest
kilkuwarstwowa. Muszg oni bowiem odnalez¢
si¢ zarowno w jezyku polskim, w tutejszej kul-
turze, jak tez w tutejszym teatrze. Wypowiedzi,
pomyslane w konwencji rozmowy z nagranym
glosem lektora w czasie nauki jezyka polskiego
dla obcokrajowcow, odstaniaja trudnosci z po-
rozumieniem. Przede wszystkim pokazuja,
jak struktury jezykowe (gramatyczne, akcen-
towe, stylistyczne i fonetyczne) wplywaja na
rozumienie i postrzeganie $wiata. Jak one defi-
niujg i zamykaja nam postrzeganie rzeczywi-
stosci. Problemem jest to, ze $wiat zmienia sie
o wiele szybciej anizeli opisujace go schematy
jezykowe.

Mechaniczny glos najczesciej wypowiada
si¢ oceniajgco. ,Zle”, ,popraw”, ,dobrze” w za-
mierzeniu ma odnosic sie do poprawnosci
lingwistycznej, zwlaszcza wymowy szeregu
szumigcego. Jednakze bardzo szybko ocenia-
jac jedynie realizacje fonemow, okazuje sie,
ze historie jednostkowe emigrantéw znacznie
wykraczaja poza proste formuty jezykowe. Me-
chaniczny lektor nie jest w stanie przyja¢ tych
wypowiedzi takimi, jakie one sg w rzeczy-
wistosci. Koryguje ich poprawnos¢ w odnie-
sieniu wylacznie do systemu jezyka, a nie ludz-
kiego doswiadczenia. Nie chodzi wiec o po-
prawnosc jezykowa, ale o poprawnos¢ struk-
tur myslowych. Spektakl Biennale Warszawa
pokazuje, jak duzy jest rozdzwiek pomiedzy
schematami myslowymi zamknietymi w je-
zyku i jednostkowym zyciem, zwlaszcza gdy
wypowiada je ktos obcy.

Obcokrajowcy zdajg egzamin przed nami,

uzytkownikami polszczyzny, dobrze nia wta-

czytaj dalej
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dajacymi (przynajmniej w wersji jezyka natu-
ralnego). W pewnym momencie wszyscy od-
grywaja sceny (z wlasnego doswiadczenia) cas-

tingow i egzamindw dla aktorow. Pokazuja, ze
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teatr, jaki zostal pokazany w Rzeszowie, to sztu-
ka poszukujgca nie nowych form estetycznych,
ale prawdy. Sytuowataby si¢ ona w bezposred-

niosci formy, w osobistym kontakcie aktora

W wiekszosci spektakli rzeszowskiego przegladu
aktorzy wypowiadali sie osobiScie, w swoim imieniu.
Prezentowali swoje wtasne historie, przekraczajac
tym samym ostone Swiata przedstawionego, fikgji
postaci, kodyfikacje jezykow.

sam teatr (pomimo deklarowanego otwarcia
i gotowosci do emancypacji) nie jest gotowy na
zerwanie ze swoim zamknieciem, ze skostnia-
lym obrazem samego siebie.

W wigkszosci spektakli rzeszowskiego prze-
gladu aktorzy wypowiadali si¢ osobiscie, w swo-
im imieniu. Prezentowali swoje wlasne histo-
rie, przekraczajac tym samym ostone swiata
przedstawionego, fikcji postaci, kodyfikacje
jezykow itd. Chcieli przetamac zastane sposoby
mowienia poprzez indywidualny akt jednost-
kowej wypowiedzi, poprzez danie sobie gtosu.
Wazna w tym jest zarowno tematyka, wlasnie
refleksja nad wspdlnota i dyskursami réznych
zbiorowosci, jak tez forma takiego teatru. Takie
przedstawienia skracajg dystans. Tomasz Do-

magala, kurator festiwalu, podkreslii, ze nowy

i publicznosci. Co wiecej, aktora mowigcego
o sobie, w swoim wiasnym imieniu. leatr ten
bezposrednio chce oddzialywac na odbior, ata-
kuje widza performatywnie wytwarzang rzeczy-
wistoscig sceniczng.

Znamiennym przykfadem jest prezentacja
w Rzeszowie Jak ocali¢ $wiat na matej scenie?

-

na duzej scenie Teatru im. Wandy Siemaszko-
wej. Zmiana przestrzeni pozbawila spektak]
efektu, jaki wywoluje on w macierzystym tea-
trze — chodzi o nagrzewnice, ktorymi podgrze-
wana jest publicznos¢, aby doswiadczy¢ ,efektu
cieplarnianego”. Takie performowanie odbio-
ru, bodZzcowanie widza, anektowanie jego per-
cepcji zmyslowej, ma w zamierzeniu oddzialy-
wac prawda bezposredniosci, doswiadczeniem

na poziomie zmystowym. Takie zabiegi dobrze

koresponduja z tendencja do grania przez ak-
torow samych siebie, do przekraczania instan-
cji nadawczej — postaci, roli, fabuty itd.

Do najnowszej edycji festiwalu po raz pierw-
szy zaproszono spektakle zaliczane do nurtu
OFF-Konteksty. Pompa funebris Stowarzysze-
nia Sztuka Nowa wrezyserii Katarzyny Poli Da-
wida Zakowskiego, Wojna w niebie Fundaciji
Migawka w rezyserii Dominiki Feiglewicz oraz
Historia Jana Stowarzyszenia Teatralnego
Chorea i Warszawskiego Towarzystwa Sce-
nicznego w rezyserii Waldemara Razniaka -
to przedstawienia odmienne w swojej styli-
styce, konwencji i tematyce. Pompa funebris
nalezy do nurtu nowoczesnego teatru tanca,
Wojna w niebie stworzona zostala przez osoby
niestyszace, niedostyszace oraz styszace. Z ko-
lei Historia Jana to inscenizacja tekstu Jakuba
Gawatowica. Pomimo duzego zroznicowania
stylistyk widac bylo, ze ich tworcy unikajg bez-
posredniego oddzialywania, Ze na odmienne
sposoby staraja si¢ stworzyc znaczenia przy
pomocy skrotow i symbolicznych gestow. Pa-
radoksalnie to teatr gldéwnego nurtu, a nie off,
stawia dzi$ na estetyke bezposredniego od-
dzialywania na widza, nowatorski dotad efekt

zamieniajac w kolejna konwencje¢.
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