Teatr

VWarszawa
19-22

bl A i

M. / Nr 12

B4  PrzecLAD / TANI

Sol|damos(: Ciat

) ALICJA MULLER

Przez kilka dni trwania festiwalu Ciato/Umyst warszawski Teatr
Studio zmienit sie w quasi-utopijng przestrzen celebracji wolnego
tanca.




B XXI Migdzynarodowy Festiwal Sztuki Tan-
ca i Performansu Ciato/Umyst byl swietem
wolnych cial. Cial, ktorych wibracje staja sig
transmiterami sprzeciwu. Ciat bedacych prze-
strzeniami tozsamosciowych eksperymentéw
i laboratoriami oporu wobec rasistowskich,
ableistycznych czy ksenofobicznych dyskur-
sow. Cial, ktore sg zarazem silne i kruche, pla-
styczne i podatne na zranienie. Ciat czarnych,
nienormatywnych, z niepelnosprawnoscia,
queerowych, dojrzatych, antykapitalistycznych
— tych, ktérych prawo do tanica nigdy nie bylo
(i wcigz nie zawsze jest) oczywiste.

John D. Caputo w ksiazce Against Ethics
pisze o literaturze goscinnej, ktora realizuje
poetyke zobowigzania wobec stabych i zranio-
nych cial, przypominajgcych o migsnosci ist-
nienia, jego abiektalno-materialnym wymiarze.
Archetypem postaci troszczacej si¢ o flesh,
czyli cialo odrzucone i wstretne, filozof czyni
Antygong, wbrew prawu otaczajaca opieka
zmasakrowane zwloki brata. Pisze o tym dla-
tego, ze program tegorocznego festiwalu Cia-
to/Umyst wydat mi si¢ bliski idei tak pojete;
goscinnos$ci — uwaznej na to, co odmienne oraz
niepozadane z perspektywy normatywnego
systemu, wlasciwych mu kanondéw pigkna i do-
puszczalnych strategii bycia (a takze tancze-
nia) w swiecie.

Chciatabym, zeby ten tekst byl zapisem
spotkan z innymi ciatami, ktore miaty miejsce
w warszawskim Teatrze Studio, na kilka festi-
walowych dni zmienionym w quasi-utopijng
przestrzen celebracji wolnego tanica. Wolnego,
a wiec przede wszystkim nieskrepowanego
spotecznymi oczekiwaniami i wydarzajacego
sie niejako na przekor katastroficznemu pul-
sowi rzeczywistosci. Nie oznacza to jednak,
ze zaproszone przez Edyte Kozak spektakle
tworzyly §wiaty bezpiecznych fikcji, przeciw-
nie — idiomem wielu z nich okazalo si¢ ryzyko.
Mam tu wiec raczej na mysli tanczenie po-
mimo czy obok kryzysu, a takze praktyko-
wanie sojuszniczych choreografii wspotod-
powiedzialnosci. Festiwal Cialo/Umyst po raz
kolejny dowiddl, ze jest przegladem waznym

1 uwaznym.

[NieJwspotobecnosc

Festiwal otworzyt spektakl grupy Cia REC,
ktorej artystkiiartysci (Alan Ferreira, Hiltinho
Fantastico, Katiany Correia, Romulo Galvao,
Tony Hewerton, Tamires Costa) wywodzg si¢
z brazylijskich faweli, dzielnic biedy. Lavagem
to spektakl przewrotny jak jego tytul, ktory

TEATR « 12/2022

daje si¢ przettumaczy¢ jako ,,czystosc’, ale
tez ,pomyje’, a wigc jedzenie dla swin. Jego
choreografka Alice Ripoll umiejetnie uzytkuje
te wieloznacznos$¢. Swoja oniryczno-brutali-
styczng opowiesc sytuuje w niedopowiedzia-
nej przestrzeni rytualnego zmywania z czar-
nych ciat historii kolonialnej podlegtosci i jed-
noczesnego inscenizowania kolonizatorskich
praktyk ujarzmiania tubylczych tozsamosci
poprzez ich symboliczne wybielanie. A wigc
dopasowywanie do europejskiego wzorca. To
rozmycie sensow wydaje si¢ konstytutywnym
dla calej choreografii gestem, co szczegolnie
wyraznie wida¢ w scenie, w ktorej czarne, ale
pokryte biala mydlang piang przedramiona
z zacisnietymi pigsciami zginajg si¢ w uniwer-
salnych pozach triumfu. Nie wiadomo jed-
nak, czy to ironiczne zwienczenie procesu
mimikry, czy jednak emancypacji.
Bajkowos¢ mydlanej scenerii i sielsko$c scen
wspolnego prania (i produkowania piany) pod-
powiada, ze Lavagem projektuje utopie. Alter-
natywna rzeczywistos$¢, w ktorej mozliwe jest
wymazanie sladow niewolnictwa i ucisku, unie-
waznienie starej przypowiesci o dobrym Eu-
ropejczyku, wspanialomyslnie cywilizujacym
kraine ,,dzikich”. Jednoczesnie szorowanie
czarnych cial wydaje si¢ metaforg kolonial-
nych strategii opowiadania o Innych jako nie-
-ludziach, quasi-zwierzecych bytach bez je-
zyka, moralnosci i historii, ktorych trzeba
wymysli¢ na nowo - jak Robinson Pigtaszka.
Spektakularne sceny dziecigcych igraszek,
puszczania widowiskowych baniek i frywol-
nego opluwania si¢ wodg sugeruja zas, ze na
scenie widzimy przede wszystkim celebracje¢
zycia pomimo kolonialnej traumy z jednej i ma-
nifestacje oporu, ktorego glupkowatosc uwy-
pukla absurdy imperialnego umystu, z drugiej
strony. Co jednak istotne, te wyglupy szybko
przepoczwarzaja sie w przemoc - biale plachty
zakrywaja twarze performerek i performerow,
jakby kneblowaly im nie tylko usta, ale i pod-
miotowosci, a pozniej staja si¢ maskami na
ksztatt tych przeciwgazowych, niebezpiecz-
nie przypominajacych tez swinsko-konskie
hybrydy. W skolonizowanej Brazylii czarni
sprzatali domy biatych, ktorzy uwazali ich za
brud, wieczyscie umorusang ras¢ podludzi.
Smraéd historii jest naszym wspolnym odorem
- europejskie ulice cuchng sladami kolonial-
nych podbojéw. By¢ moze to dlatego artystki
i artysci piang dziela si¢ tez z publicznoscia. Ale
niewykluczone, ze robig to z innego powodu

- zapraszaja do sojuszniczej zabawy.
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Choreograha Ripoll jest przy tym wszyst-
kim szalenie spektakularna, energetycznainie-
ostentacyjnie wirtuozerska. Wyraznie widac to
w scenach kolektywnych, gdy tancerki i tance-
rze animuja wielka, niebieska plandeke, two-
rzac wielocielesny bio-obiekt, z ktorego nie-
zroznicowanej masy wylaniaja sie rozwibro-
wane ludzkie sylwetki. Ta sama plachta jest tez
parkietem dla wodnych tancow - mokre cia-
ta $lizgaja sie po niej jak po lodowisku wakro-
batycznych choreografiach, pigknych, ale chyba
takze bolesnych. Wzruszajace s3 momenty,
w ktorych performerki i performerzy tacza
sie¢ w przedziwnych, ale i intymnych kon-
strukcjach, tylez czutych, co niebezpiecznych.
Wilgotne ciala wyslizguja si¢ z tych figur i przez
nie przyplywaja — sa niczym wyciagniete z je-
ziora ryby, ktérych nie sposéb utrzymac w dio-
niach, bo tak mocno telepie si¢ w nich tesk-
nigce za woda zycie. Dlatego te przepigkne
sceny, w ktorych choreografia si¢ niejako za-
trzymuje, a tancerki i tancerze trwaja w wie-
locielesnych usciskach, wydaja mi sie wizu-
alizacjami trudnych sojuszy. Jednoczesnie
sliskosc i wilgotnos¢ to przeciez takze atrybuty
abiektu - tego, co wstretne i co musiato zostac
wyparte, by mogt zaistnie¢ niefluktuacyjny
(biaty?) podmiot.

Krucha rewolucja

Zapisem takiego niefatwego sojuszu jest tez
choreografia Anda, Diana (Chodz, Diano) Dia-
ny Niepce, portugalskiej tancerki i akrobatki,
ktora w 2014 roku spadla z trapezu, doznajac
urazu rdzenia kregowego. Od tego czasu per-
formerka porusza si¢ przy pomocy wozka,
w swoich pracach choreograficznych mani-
festujac polityczna rewolucyjnosc i egzysten-
cjalng kruchos¢ ciata. W spektaklu Anda, Dia-
na na scenie towarzyszy jej dwdch silnych, wy-
sokich mezczyzn o klasycznych proporcjach:
Bartosz Ostrowski i Joaozinho da Costa. Tan-
cerze wnosza Niepce na ramionach - niczym
boginie mroku albo czarownice, ktora zaraz
zostanie ukrzyzowana. Dociskaj jej drobne
cialo do jednej z dwoch czarnych scian, usta-
wionych po bokach baletowej podtogi. Muzy-
ka pobrzmiewa apokaliptycznie, scena tonie
w szarym polcieniu. Do polowy naga tancer-
ka, ubrana jedynie w poiprzezroczyste, czar-
ne spodnie typu sheer, jest podawana z ragk do
rak. Niepce niepokojaco kuli sie i wygina na
wysokosci, jakby miala zaraz zostac ofiarowa-
na, albo przeciwnie - jakby sama byta jezdz-

czynig apokalipsy. Wydaje si¢, ze potezne

czytaj dalej ’
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ciata Ostrowskiego i da Costy w kazdej chwili
mogg ja zmiazdzyc, tak jak plastikowa tapka
roztrzaskuje sie zycie upiornej muchy. Jed-
noczesnie performerzy zdaja si¢ zahipno-
tyzowani odmienczg energia tancerki, jej ty-
lez tanatyczna, co erotyczna sifg. Potega fascy-
nujacej i druzgoczacej innosci-kobiecosci.
Niepokdj jest zreszta sercem tej detaliczne;
choreografii, w ktérej niemal kazdy gest wigze
sie z ryzykiem zranienia. Queerowy taneczny
trojkat staje sie lekcja anatomii spotecznego
ciala - zawsze relacyjnego, dialogicznego,
wspotdzielagcego z innymi kondycje krucho-
$ci. Autonomicznos¢ wydaje sie tutaj nie tyle
stanem docelowym, ile mrzonka liberalnego
pragnienia samowystarczalnosci. W scenach,
w ktorych tancerze i tancerka stoja bokiem do
publicznosci, wida¢, jak misterna jest choreo-
grafia Niepce, ile w niej szwow, polaczen, szyb-
kich rekonfiguracji, bezblednych uchwytow,
zdecydowanych ruchéw dioni, ktore nie moga
pomyli¢ sie nawet o centymetr. Performerka
prowadzi trojcielesny taniec w taki sposob, by
jej cialo przeptywalo miedzy pozostatymi, prze-
slizgiwato si¢ wokol szyj, obtaczalo torsy, wy-
suwalo sie spod jednego albo drugiego krocza,
wciskalo piersi w twarze partnerow. Predko sta-
je sie jasne, ze od upadku dzieli j3 jeden fal-
szywy, niedoprecyzowany ruch Ostrowskie-
go albo da Costy. Jest jak artystka corridy,
ktéra w najbardziej spektakularnych momen-
tach swojego performansu taskocze Smierc.
Tyle ze jej partnerzy s3 jednak mniej nieobli-

czalniniz rozwscieczone bestie, a Anda, Diana
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Anda Digna, kierownictwo artystyczne Diana Niepce

wydaje si¢ choreografiag zarowno ryzyka, jak
| zaufania.

Naprawde niebezpiecznie robi sie, gdy tan-
cerze oddalaja sie od performerki, jakby spraw-
dzajac, ile wytrzyma, stojac na drzacych, migk-
kich nogach. Kiedy Niepce stabnie, oni znow
stajg sie jej sojusznikami. Ale w scenie fina-
towej mezczyZni juz nie wracaja, a znad sa-
motnej performerki z hukiem spada teatralna
rampa, gasng Swiatla i dZzwigki. Zerwany so-
jusz przynosi katastrof¢. Choreografka poka-
zuje egzystencjalng bezbronnos¢ ciata, ktore
istnieje w relacji zinnymi i przez innych moze
by¢ tez zniszczone *. Wszyscy jestesmy zalezni
od spolecznego $§wiata, nasze granice s3 zas,
jak pisze Judith Butler, ,,jednoczesnie strefami
przyleglosci, czasoprzestrzennego zblizenia,
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a nawet zwigzania .

Z jednej matki

O sojuszu w kategoriach siostrzenstwa opo-
wiada natomiast Renata Piotrowska-Aufiret
w spektaklu Uteri Migrantes (Wedrujgce maci-
ce), w ktorym tytulowy organ pojawia sig ja-
ko krwistoczerwony, wielki gabczasty obiekt
(autorka: Pipa Piwosz), w pierwszej czesci
quasi-basniowo animowany przez Aleksan-
dre Bozek-Muszynska. Cho¢ ta choreografia
jest wspaniale rozkotysana, show na dobre roz-
kreca sie dopiero wtedy, gdy performerka
odrzuca kostium i sama zaczyna ucielesniac
komedie histerycznego narzadu, dajac zdu-
miewajacy popis kobiecej ,nademocjonalno-

$ci”, nadmiarowosci, rozhulanej nieracjonal-

nosci. Bozek-Muszynska ruchem i gestem po

wtarza meskie mity na temat macicy, a zatem
- kobiecosci, jednoczesnie spektakularnie je
dekonstruujgc oraz przechwytujac przy po-
mocy nieokielznanych spazmow 1 upartego,
zachtannego dazenia do orgastycznej wilgoci.
Nie przypadkiem jednak w tytule spektaklu
mamy liczbe mnoga. W kolejnych scenach de-
moniczna kobieco$¢ multiplikuje si¢ poprzez
projekcje wideo, na ktorych wiedzmowate
ciala rechocza w obscenicznych zblizeniach
(najstarsze z nich ma dziewigcdziesiat lat), ado
Bozek-Muszynskiej w czasie rzeczywistym
dotaczaja Anna Charlotta Nordanstedt i Pio-
trowska-Auffret. Dojrzale performerki 13-
cza sie w triumfalnej paradzie przelewajacych
sie, buczacych, zmiennoksztaltnych i bulgo-
czacych cial, ktore manifestujg energetyczng
seksualnosc.

Uteri Migrantes to tez afirmacja ciata matki,
tego, ktore dalo poczatek swiatu, a mimo to
zostalo wygnane z porzadku symbolicznego,
zepchniete w rejon nielogicznych fanaberii.
W tym kontekscie spektakl Piotrowskiej-Auft-
ret to odwrdcony egzorcyzm. W cieniu wielkiej
matki taniczy natomiast Dominik Wiecek w solo
Café Miiller. Pina Bausch, ktorej kartonowg
podobizne performer wnosi na sceng, wydaje
sie tu jednak raczej symbolem alternatywne;
wersji jego historii niz ciazaca na barkach wspot-
czesnego tancerza legenda-monstrum. Cho-
reograf zastanawia sig, co by bylo, gdyby jego
rodzice nie wyjechali z Niemiec - moze tanczyt-

by dzisiaj lepiej, moze mialby wigcej pienig-
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dzy, moze... Kiedy Wigcek wymierza w stro-
ne Bausch kompulsywne ciosy, to chyba odga-
nia te natretne mysli, niekoniecznie zas zama-
chuje sie na matke. Z autorka Gozdzikow per-
former wchodzi bowiem w tworczy, dowcip-
ny dialog, nie tyle przejmujac jej jezyk, ile
pomiedzy, mniej lub bardziej odlegtymi, cyta-
tami i zapozyczeniami robigc miejsce dla sie-
bie — charyzmatycznego tancerza oraz samo-
swiadomego choreografa, hipnotyzujacego

publicznos$¢ queerowa energia.

Zatanczmy, davay tantsyuvaty

W dialog z innym wielkim klasykiem -
Jeziorem tabedzim Mariusa Petipy i Lwa Iwa-
nowa-wchodzi Olga Dukhovnaya, mieszkajgca
we Francji ukrainska choreografka. Jej trzy-
dziestominutowe Swan Lake Solo to formalny
majstersztyk. Artystka sprowadza pomnik ro-
syjskiej klasyki baletowej do poziomu zero-
wysitkowego remiksu odartych z basniowego
sztafazu krokow i skokow, jednym ciatem per-
formujac to, co w oryginale jest rozpisane na
monumentalny corps de ballet. Elektronicz-
nie przetworzona muzyka Czajkowskiego
wspolgra ze wspdlczesnym ruchem, bedagcym
nie tylko wariantywnym powtorzeniem kla-
syki, ale przede wszystkim jej zarazem dra-
matyczng i humorystyczng dekompozycja,
odpatetyzowanym przechwyceniem. W pew-
nym momencie Dukhovnaya przerywa ruch,
by opowiedzie¢ o miejscu Jeziora tabedziego
w rosyjskiej telewizji — utwor byt emitowany po

Smierciach pierwszych sekretarzy KPZR, ale

= 65 B B e e B
T!F—-""lr": L |'|:"..l-.lf.|'_r.

Uteri Migrantes, koncept, choreografia, teksty Renata Piotrowska-Auffret

tez na poczatku marca 2022 roku na ostatnim
niezaleznym kanale, razem z przestaniem ,,nie
dla wojny”. Gdy Rosjanie i Rosjanki ogladaja
historie Odetty, jaki$ rezimowy czarny tabedz
kona. Razem z artystka wypatrujmy wigc jego
ostatniego lotu.

Co ciekawe, Swan Lake Solo powstawalo
poza kontekstem wojennym i niejako wchlong-
fo w siebie nowg rzeczywisto$¢, przeksztalca-
jac sie w antywojenny manifest, ucielesniong
kpine z upiornych podskokow bestialskiego
tyrana. Oporowa sile skaczacego ciata ekspo-
nuje za$ Anna Steller w Odbiciach, przeksztal-
cajac wlasng bezradnosc w energetyczny trans,
ktory szczelnie wypelnia foyer Teatru Studio.
To wspanialy potgodzinny performans ska-
kany do utworow ukrainskich raperek, bez-
pretensjonalny wyraz wsparcia i wyczerpujaca
opowies¢ o przetrwaniu, przypominajgca tez

o sile tanca.

Autonomie
Wszystkie spektakle, ktore znalazty si¢ w fe-

stiwalowym programie, subwersywnie wni-
kaly w wibrujaca tkanke realnosci, na chwile
zawieszajac jej codzienne trajektorie i propo-
nujac tanczenie z ukosa, z perspektywy post-
kolonialnej, queerowej i feministycznej alter-
natywy. Odslaniaty szczeliny normatywnych
rezimow, szukaly peknie¢ w wiekszosciowych
narracjach oraz odnawialy wywrotowy poten-
cjal ciala w ruchu, jego rytmow i, czesto nie-
poskromionych, energii. Cho¢ ich poziom nie
byt roéwny, a obok prac dramaturgicznie wir-
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tuozerskich znalazty sie i takie, ktorych sen-
sy czy konstrukcje chwiatly si¢ niczym domki
z kart, festiwalowy repertuar ostatecznie ulo-
zyl sie w mocny oraz niesforny manifest takie-
go tanca, ktory kpi z ideologii normy, z poli-
tycznych dyktatéw i w kazdym kroku umacnia
wiasng autonomie.

Autonomie rozumiem tutaj nie jako odcig-
cie od spoleczno-politycznych kontekstow, lecz
- w zgodzie z Jaques'em Ranciére’em i Pawlem
Moscickim - jako zdolno$¢ do odrézniania
sie od estetycznych i ideologicznych jezykow
wladzy, w kolejnych spektaklach utozsamione;
m.in. z ableizmem, patriarchatem i europej-
skim uniwersalizmem. Festiwal codziennie
podpowiadal, co to znaczy, ze ,wolno tanczyc”.
Jego program artystyczny poprzedzita konfe-
rencja ,Prawo (do) tanca - konteksty estetyczne,
kulturowe i polityczne”, Iaczaca perspektywy
badawcze i praktyczne. Stafa si¢ ona miejscem
wieloglosowej debaty na temat tanca jako tego,
co zawsze usytuowane, relacyjne i realizujace
sie poprzez jednostkowe ciala, zamieszkujgce
konkretne, uspolecznione czasoprzestrzenie.

Jako goscini uczestniczylam w panelu dys-
kusyjnym ,,Autonomia tafca — utopia i prak-
tyka”, ktory kuratorka konferencji, doktor Jo-
anna Szymajda, otworzyla nieoczywistym py-
taniem o ontologiczne i estetyczne (a nie insty-
tucjonalne) znaczenie tytulowego zjawiska
i potencjalne niebezpieczenstwa zwigzane
z interdyscyplinarno$cig ponowoczesnych
praktyk ruchowych, uptynniajacych granice
miedzy réznymi gatunkami sztuki. Mysle, ze
spektakle, ktore znalazly si¢ w programie fe-
stiwalu, podpowiedzialy kolejne odpowiedzi.
Pokazywaly, ze o autonomii tanca mowimy
wtedy, gdy rodzi si¢ on w samostanowiacych
podmiotach, praktykujacych ucielesniong mi-
kropolityke oporu wobec kulturowych rezi-
mow widzialnoéci i afirmujacych sprawczosc
ciala w ruchu jako sposdb zamieszkiwania
Swiata i urzadzania si¢ w nim na wiasnych
warunkach - nawet tam, gdzie wolnosci po-

zornie nie zostato zbyt wiele. B

XX Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
Tanca i Performansu Ciato/Umyst
Warszawa, 10—15 pazdziernika 2022

| » Na marginesie chce dodad, ze zamykajgca festiwal instalacja
performatywna World of Interiors (koncept: Ana Borralho, Joad
Galante), czyli tzw. szeptana choreografia, takze wydala mi jakims
rodzajem afirmacji uwaznosci, do ktdrej praktyki weiggnigta
zostala publicznoéé, Poruszajge sie pomigdzy pigtnastoma lezgcymi
cialami, wykonujacymi prawie niezauwazalne ruchy, musielismy
nie tylko pochyla¢ si¢ nad ich historiami, ale tez starac sig nie
zadeptac ciszy i w nieuwadze nie zrobic im krzywdy.

2 = |. Butler, Zapiski o performatywnej teorii zgromadzenia,

ttum. J. Bednarek, Warszawa 2016, s. 97.



