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Zuzanna Berendt — doktorantka na Wydziale
Polonistyki UJ.

Nowy Tealr w Warszawie

KINO MORALNEGO NIEPOKOJU
rezyseria: Michat Borczuch,
dramaturgia, scenariusz: Tomasz
Spiewak, scenografia, kostiumy: Dorota
Nawrot, muzyka: Bartosz Dziadosz,
rezyseria Swiatel: Jacqueline
Sobiszewski, wideo, fotogratia uzyta

w scenografii: Wojciech Sobolewski,
premiera: 25 kwietnia 2019

Piotr Polak; fot. Maurvcy Stankiewicz

wideo Jozela
Robakowskiego
Samochody, samo-

chody, ktore postu-
zylo za inspiracje dla Doroty Nawrot,
autorki scenografii do nowego spektaklu
Michata Borczucha. Narrator, obserwu-
jac ruch uliczny, zywiolowo go opisuje

i rejestruje za pomocg kamery. Postuguje
sie przy tym jedynie prostymi stwier-
dzeniami: ,samochody jadg”, ,biegna
ludzie”. Slowa, niemalze wykrzykiwa-
ne przez Robakowskiego, brzmia jak
komentarze towarzyszgce sportowym
wydarzeniom albo komendy wypowia-
dane przez dyrygujacego widowiskiem,
w ktérym udziat biorg ludzie i maszyny.
Krzysztot Zarzecki, grajacy w Kinie
moralnego niepokoju Henry'ego Davida

Thoreau, autora ksigzki Walden, czyli
zycie w lesie, w jednej z poczatkowych
scen spektaklu w podobny sposéb
~dyryguje” dzialaniami trojga aktoréw,
debiutujgcych w pracy z Borczuchem.
Eliza Rycembel, Ewelina Pankowska

i Bartosz Bielenia kraza wokot niewiel-
kiego prostokata — zdjecia jezdni przy-
pominajacego obraz wyciety z mapy
Google Earth. Bielenia, Rycembel

| Pankowska graja aktoréw na castingu,
ktérzy pézniej okazuja sie wspotlo-
katorami. W ich rozmowie z poczat-

ku spektaklu pojawiaja sie temaly,
ktore w dalszej cze$ci powracac beda
w wariacjach, zmieniajacych sie wraz

z wprowadzaniem kolejnych bohateréw
i planow czasowych. Poruszone zostaja
kwestie sposobu, w jaki do§wiadczenie
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egzystencjalne ksztaltowane jest przez
warunki i miejsce, w ktorych sie zyje,
oraz problem czasu jako aspektu zycia,
ktory jest jednocze$nie percypowany
w spos6b indywidualny i zewnetrznie
strukturyzowany przez prace i rytmy
konsumpcji débr oraz rozrywek.

Poczatkowe sceny wyraznie pokazujg,
ze Borczucha interesowalo nie tylko
zestawienie filméw nurtu moralnego
niepokoju z ksigzkg Thoreau, ale réw-
niez gra pomiedzy kilkoma grupami
aktorow. Najwyrazniej podzial ten
zostal zarysowany pomiedzy Rycembel,
Pankowska i Bielenig a Ostaszewska,
Poniedziatkiem i Kalitg. Pierwsi
tworza grupe wspollokatoréow, dru-
dzy rodzenstwo. Mtodzi aktorzy nie
pracowali wczesniej z Borczuchem,

a z Nowym Teatrem zwigzani sg od nie-
dawna, natomiast starsi od lat tworzg
trzon aktorskiego zespotu Krzysztofa
Warlikowskiego. Pomiedzy te dwie
grupy, ktérych watki prowadzone

sqg w spektaklu osobno, wprowadzeni
zostaja Zarzecki i Dominika Biernat,
stali wspétpracownicy Borczucha,
czesto pelnigcy role przewodnikéw

po tworzonej przez niego rzeczywisto-
§ci, oraz Piotr Polak. Biernat i Polak
grajg malzenstwo Moszéw, bohaterow
filmu Krzysztofa Kieslowskiego Amator.
Prowadzona przez Zarzeckiego narra-
cja, wywiedziona z ksigzki Thoreau,
przecina w poprzek trzy stworzone
przez Borczucha plany i tym samym
wyznacza miejsce spotkania bohate-
row pochodzgcych z trzech réznych
rzeczywistosci.

Miejscem tym jest jezioro Walden,
nad ktére w 1845 roku Thoreau prze-
ni6st sie z rodzinnego miasteczka, zeby
zy¢ w zbudowanej przez siebie chacie.
W kulminacyjnej scenie spektaklu
bohaterowie spotykajq sig nad jeziorem,
ktére zlokalizowane jest na pasach
jezdni oraz za nia, gdzie znajduje sie
niewidoczny dla publiczno$ci zbiornik
z woda — do niego czasami wskakujg
aktorzy. Symulowanie ptywania przy-
wodzi na mys$l projekt Clementa Valli
Postcards from Google Earth, w ramach
ktorego artysta wyszukiwatl na zdje-
ciach satelitarnych zakl6cenia wywotu-
jace wrazenie niemal katastroficznego

znieksztalcenia powierzchni Ziemi.
Rozstepowanie sie ziemi w projekcie
Valli nie jest efektem niszczycielskiej
dziatalnosci cztowieka, a niedoktadno-
Sci maszyny wykonujgcej zdjecia naszej
planety. Niezgodno$¢ obrazu z dzia-
laniami aktorow w spektaklu z jedne;j
strony ma walor komiczny, a z drugie;

- w subtelny sposéb problematyzuje
wprowadzane przez ksigzke Thoreau
watki ekologiczne. Jeziora Walden, ktore
mialo by¢ miejscem realizacji utopijne-
go projektu powrotu czlowieka do natu-
ry, w spektaklu Borczucha nie mozemy
zobaczy¢ - zastepuje je obraz asfaltowe;j
drogi.

Kontakt miedzy bohaterami znajdujg-
cymi sie nad jeziorem jest ograniczony,
para dziewczyn obserwuje z dystansu
zabawy w wodzie, do ktérych Mosz
i Thoreau wciagaja Itke, Zone bohate-
ra Amatora. Walden staje sie alegorig
miejsca publicznego, w ktérym wsp6l-
na przestrzen nie zawsze doprowadza
do interakcji miedzy ludzmi, jest
za to polem prezentacji ich zyciowych
postaw i relacji, w jakich funkcjonu-
ja. Wycieczka nad jezioro wpisuje sie
w ramy obyczajowe zycia rodzinnego
przedstawionego w Amatorze, nie jest
jednak bezposérednim cytatem z filmu.
Postawa Thoreau, ktéry raz jest obser-
watorem, a raz animatorem dziatan
pozostalych bohater6w, odpowiada
temu, w jaki sposéb jego nastawienie
do ludzi, na poly przyjazne, na poty
pogardliwe, zostaje przedstawione
w ksigzce. Z kolei dziewczyny, okazujac
sobie nawzajem czulo$¢, nie ukrywajg
homoseksualnego charakteru swojego
zwigzku, ktérego reprezentacja nie
moglaby sie zmiesci¢ ani w ramach
ksigzki Thoreau, ani zadnego z filméw
nurtu moralnego niepokoju.

Rozchwianie porzadkéw — w przy-
padku sceny nad jeziorem: porzadku
wizualnego i semantycznego — powraca
w innym wariancie w przedostat-
niej scenie, w ktérej Ostaszewska,
Poniedziatek i Kalita rozmawiajq o gro-
bie swoich rodzicéw. Rodzenstwo musi
skonfrontowac sie z faktem, ze przez
zaniedbanie ptatnoéci gréb ich rodzi-
cow zostal zlikwidowany, a szczgtki
przeniesione do zbiorowej mogity. Tym

d .

razem tworcy — znow nie rezygnujac
z komizmu - blyskotliwie rozegrali
niezgodno$¢ pomiedzy pragmatyka
codziennosci a falszywie wpisanym
w jezyk projektem eschatologicz-
nym. Miejsce ,wiecznego spoczynku”
zagwarantowane jest jedynie na czas
okreslony przez przepisy. ,,Wiecznos¢”
w urzedowym stowniku to sto lat, czyli
maksymalny czas, na jaki mozna uchro-
nic¢ grob przed likwidacjg. W konteké$cie
tej sceny ironiczny wydaje sie tytut
spektaklu. Moralny niepokéj, w przy-
padku bohateréw spoza ksigzki Thoreau
i filmu Krzysztofa KieSlowskiego staje
sie czyms$ trywialnym, efektem konfron-
tacji wyobrazen na temat rzeczywistosci
z mikromechanizmami, ktére jg regulu-
ja, a nie z funkcjonowaniem w opresyj-
nym systemie politycznym.

We wspoélczesnych dyskusjach
o Walden, czyli zyciu w lesie powtarzaja
sie hasta, ktére kazdemu, kto przeczy-
tal ksigzke, wydajg sie zadziwiajace.
W Walden Thoreau nie ukrywa tego,
ze niewielka odleglos¢ dzielgca Walden
od miasteczka Concord sprawiala,
iz czesto bywal w miescie, byt tez
odwiedzany przez przyjaciél i ludzi
ciekawych eksperymentu, ktérego
realizacji sie podjal — trudno wiec
mowic o catkowitej samotnoSci pisarza
i jego odcieciu sie od spoleczenstwa.
Pobyt w lesie trwat dwa lata, miatl
wiec charakter czasowego ekspery-
mentu, ktérego gtéwnym celem bylo
sprawdzenie mozliwo$ci zZycia z pracy
wlasnych rgk, na ziemi, ktéra nie jest
niczyjq wlasnoécia, a nie — jak powta-
rzajg ci, ktérzy mylag wyprowadzke nad
Walden z protestem Thoreau wobec
niewolnictwa oraz wojny meksykansko-
-amerykanskiej — aktem obywatelskiego
niepostuszenstwa. Krytyczny dystans
wobec projektu ,,powrotu do ﬁatury"
udato sie Borczuchowi i jego wspélpra-
cownikom uzyska¢ dzieki zestawieniu
ksigzki z kinem moralnego niepokoju,

gléwnie Amatorem Kie§lowskiego.
Thoreau i Filip Mosz zostajg zdemasko-
wani jako bohaterowie dwéc.
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wytrawnym ekonomistg i mizan-
tropem, wykorzystujacym dystans
wobec spoleczenstwa do formuto-
wania krytycznych sgdéw na jego
temat. Wybrane przez Tomasza
Spiewaka fragmenty Walden oraz
kontekst, w jakim zostal umieszczo-
ny bohater, sprawiaja, ze jego prze-
prowadzka do leSnej samotni staje
sig decyzja mezczyzny, chcacego
przede wszystkim odzyskac¢ kontrole
nad wszystkimi aspektami swojego
zycia. Niezalezno$¢ od innych, eko-
nomiczna samowystarczalnosc i etos
,samotnego towcy” (w jednej ze scen
Thoreau radzi Moszowi, by jak naj-
wczesniej zaczal uczyé swojg corke
polowac) to trzy aspekty wizerunku
pisarza, ktéremu daleko do poczci-
wego pioniera ekologii. Borczuch
odebral niewinnoé¢ réwniez bohate-
rowi filmu. Filip Mosz w dyskursie
wokét filmu Kieslowskiego funkcjo-
nuje jako modelowy przykiad czio-
wieka uchwyconego w momencie
artystycznego przebudzenia. Twoércy
postuzyli sie wybranymi scenami

z Amatora tak, jak cytatami z Walden
— usuwajgc peiny, oryginalny kon-
tekst, z jednej strony nadali im
samodzielno$¢, a z drugiej obnazyli
mechanizmy, znacznie trudniejsze
do wykrycia podczas oglgdania
filmu. Wéréd scen cytowanych przez
Borczucha znalazla sie ta, w ktérej
Filip, znajdujacy sie juz na drodze
do artystycznego sukcesu, kléci sie
z Irka, zarzucajgca mu zaniedbywé-
nie rodziny i brak zainteresowania
corka. Piotr Polak gra Filipa Mosza,
nasladujac charakterystyczny styl
Jerzego Stuhra, a sposéb, w jaki
zwraca sie do Irki, doprowadza

do ujawnienia ciemnej podszewki
historii o odkryciu artystycznego
powolania przez niepozornego
zaopatrzeniowca. Borczuch, nie
starajac sie zrekonstruowac na sce-
nie catej fabuty Amatora, pokazu-

je, ze Mosz stosuje wobec swojej
rodziny przemoc przez zaniedbanie,
a jednocze$nie w poszukiwaniu
materiatu do swoich filméw paso-
zytuje na zyciu zony i corki. Relacje
miedzy malzonkami przedstawione

sq w skrajnie stereotypowy i seksi-
stowski sposob — kobieta, ktéra zna
sig tylko na zyciowej pragmatvce
prania i opieki nad dzieckiem, nie
jest w stanie zrozumieC mezczyzny
doznajgcego artystycznego przebu-
dzenia. ,Uniwersalng” opowies¢

o artystycznej inicjacji, ktorg uznaje
sie za arcydzielo nurtu moralnego
niepokoju, Borczuch traktuje z ironia
i —w efekcie — kompromituje.

W ostatniej scenie Zarzecki,
rozpinajgc z przodu sceny plachte,
na ktorej wySwietlany jest obraz
plomieni, méwi o odnajdywaniu
w nich obrazéw ludzkich twa-
rzy. Melancholijny nastroj sceny
ma niezaprzeczalne znaczenie
dramaturgiczne, ksztaltujac ostat-
nie wrazenie, z jakim widz zostaje
po spektaklu. Mozna by sadzic¢,
ze po prawie dwugodzinnej, wyra-
finowanej i przekornej grze, prowa-
dzonej przez rezysera z materialem
filmowym i literackim, zdecydowat
sie on na rehabilitacje Thoreau, ktéry
z mizantropa staje sie kontemplato-
rem ludzkiej natury. Charakter tej
sceny dziwi, jednak miekki montaz
scen sprawia, ze mimo odmiennosci,
wtapia sie ona w przedstawienie,
nie budzac odbiorczej niezgody.
Spektakl, na przekér wydzwiekowi
finatu, traktuje jako manifestacyjne
wykorzystywanie ironii jako §rodka
pozwalajgcego rezyserowi — zgod-
nie z intencjami deklarowanymi
w wywiadach udzielanych przed
premierg — unikna¢ diagnoz o cha-
rakterze politycznym, ale tez unie-
mozliwia odnalezienie pozytywnego
projektu egzystencjalnego posrod
tych, ktére podsuwajg ksigzka
Thoreau czy film Kie§lowskiego. W




