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Ahat ili - siostra bogow to opera niezwykta. Ale operowi tworcy
Kokietujg nie tylko Olge Tokarczuk, zwigzki miedzy prozg i muzyka

bywajg zaskakujace.

Tokarczuk librecistka

W opowiadaniu Anna In w grobowcach swia-
ta Olga Tokarczuk wykorzystata jeden z naj-
starszych mitow w dziejach cywilizacji, wazny
w kulturze sumeryjskiej, siegajacej konca
czwartego tysiaclecia p.n.e. Jego bohaterka
jest patronka mitosci i wojny, krolowa Nieba
i Ziemi, Inanna. Swiadoma swej potegi wy-
rusza do podziemnej krainy rzadzonej przez
jej siostre Ereszkigal. Z tego Swiata umartych
nie ma wszakze powrotu do $wiata zywych.
O ratunek dla Inanny prosi zatem bogéw wier-
na stuzaca Ninshubur, oni zas godzg si¢ na jej
powrot na ziemi¢ pod warunkiem, ze kto$ be-
dzie ja tam zastepowal. Do krolestwa okrutne;
Ereszkigal udaje si¢ zatem kochajgcy Inanne
matzonek Dumuzi.

Watki sumeryjskiego mitu odnajdziemy
w dobrze nam znanych losach Orfeusza i Eury-
dyki czy Demeter i jej corki Kory. Tymczasem
Olga Tokarczuk swoja wersje osadzila w 2006
roku w futurystycznych realiach wielkiego
miasta, narracj¢ powierzajac kilku postaciom.
Dekade pozniej pisarka, naméwiona do napi-
Sania libretta przez kompozytora Aleksandra
Nowaka, dokonala powrotu do zrédet mitu,
cho¢ historia Inanny znéw ulegta pewnym
Przemianom.

Akcja opery Ahat ili - siostra bogéw rozgry-
Wa sie w Swiecie boskim, ale postacia central-
N3, narratorka, jest czlowiek — wierna stuzaca
Inanny, Ninshubur. Akcja rozgrywa sie poza
konkretnym czasem, gdyz pierwsza wersja
libretta napisanego przez Olge Tokarczuk w pdz-
Niejszym etapie pracy stata sie wielojezyczna.
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To byt pomyst Aleksandra Nowaka, by zaan-
gazowac roznych ttumaczy, a pisarka te idee
zaakceptowata. Tak wigc Ninshubur postuguje
si¢ wspolczesnym jezykiem angielskim, bogo-
wie za$ uzywajg jezykow martwych: akadyj-
skiego, starogreckiego, faciny, azteckiego czy
prastowianskiego. Podkreslony zostat w ten spo-
sob uniwersalny, réznokulturowy charakter
starego mitu, ktory widz poznaje wszakze
jakby z dzisiejszej perspektywy.

W operze Ahat ili - siostra bogéw stowo
odgrywa ogromna role. Nalezy tu docenié role
tablicy ledowej, na ktorej wyswietlane sa teksty
Spiewane przez wykonawcéw. W przypadku
tego utworu szczegolnie warto patrzeé ponad
sceng, by nie uronic istotnych pytan, ktére
stawia Tokarczuk. Autorka libretta rozwaza
bowiem nad istotg i sensem $mierci, nad war-
toscig ludzkiego zycia. ,,Gdybym to ja usiadta
na twoim tronie, uwolnilabym ludzi od $mier-
ci. [...] Zniostabym jg pierwszym dekretem,
zakazatabym jej w konstytucji, wpisatabym na
liste niebezpiecznych uzywek” - méwi w jed-
nej ze scen Inanna do swej siostry Ereszkigal.
Ta za$ odpowiada: ,Wszystko jest zbudowane
na Smierci, caly porzadek swiata”.

We wspolczesnej literaturze operowej
nieczesto zdarza si¢ libretto tak oczyszczone
znadmiaru metafor i symboli, w przypadkach
wielu utworow nadmiernie zreszta napuszo-
nych i nie najwyzszych lotéw. O najwazniej-
szych sprawach, o zderzeniu realnosci z meta-
fizyka Olga Tokarczuk méwi wprost, nazy-
wajac rzeczy w sposob bezposredni. Nawet
w tych kilku przytoczonych zdaniach wida¢,

ze pisarka, odwolujac si¢ do prazrodel nasze;
cywilizacji, nie rezygnuje z poje¢ wspolczes-
nych, zawsze wszakze dobrze osadzonych
w tekscie. Jest wreszcie Ahat ili - siostra bogow
piekna opowiescia o sile miloéciio tym, ze to
uczucie wazniejsze jest od $mierci.

Literacki walor Ahat ilt - siostry bogéw moz-
na docenic¢ takze za sprawg kompozytora.
Aleksander Nowak, ubiegloroczny laureat
Paszportu ,,Polityki”, to najciekawszy opero-
wy tworca z nowego pokolenia tych, ktorzy nie
chcg programowo zrywac z tradycja. Odwo-
tuje si¢ do niej, a przy tym wykracza poza ramy
gatunkowe opery. Pojawiajg sie wiec w jego
utworze tematy przewodnie, nawigzania do
minimalizmu, a przede wszystkim kompozytor
nie stm_i;i od pewnego melodramatyzmu wpi-
sanego od zarania w operowg konwencje. Ale
s tez niebanalne pomysty kolorystyczne,
chocby surowe brzmienie orkiestry pozba-
wionej instrumentow detych drewnianych czy
powtarzalnos¢ pewnych struktur brzmienio-
wych, co nadaje muzyce charakteru rytual-
nego. I co najwazniejsze, Aleksander Nowak
dba o Spiewakow. Nawet jesli wymaga od wy-
konawczyni operowania calg skalg glosu, jak
choc¢by w partii Ereszkigal, stuzy to mocniej-
szemu wykreowaniu charakteru postaci. Ahat
ili - siostra bogow jest operg bardzo wokalna,
co oznacza rowniez szacunek dla §piewanego
tekstu.

Aleksander Nowak wierzy ponadto w po-
tencjal tradycyjnej sceny. I cho¢ prapremiera
Ahat ili - siostry bogow odbyta sie na festiwalu
Sacrum Profanum w 2018 roku w nietypowym
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wnetrzu Centrum Kongresowego ICE Kra-
kow, ta opera znacznie pefniej moglaby ukazac
wszystkie swe walory w instytucjonalnym te-
atrze. Pia Partum, autorka jedynej jak dotad
inscenizacji, nie znalazta w Krakowie wiasci-
wego do niej klucza. Nie da si¢ tej opery wysta-
wi¢ potsrodkami, przebrawszy wykonawcow
w zbyt wykoncypowane kostiumy (projekt
Magdaleny Maciejewskiej) i ustawiwszy ich
niemal nieruchomo na pustej scenie. Jedynym
ruchomym elementem byto koo, na ktore
musieli oni wchodzi¢. Ahat ili - siostra bogow
czeka wiec na inscenizatora, ktory ukaze jej
nowoczesno$¢ ciekawie potaczong z mitologia.
A jest ona wpisana w gatunek operowy od je-
go poczatkow, od dziel Jacopa Periego i Clau-
dia Monteverdiego, ktorych bohaterem byl
Orfeusz, greckie wcielenie Dumuziego, mal-

zonka Inanny.

Zmagania z Twardochem | Mannem

Nie tylko Olge Tokarczuk kokietujg tworcy
opery, a kontakty wspotczesnych kompozy-
torow z literacka proza rozpigte s3 miedzy
takimi skrajnosciami jak POWERBIT! Artura
Zagajewskiego, Drach Aleksandra Nowaka na
jednym skrzydle, a Czarodziejska gora Pawia
Mykietyna na drugim. Ten pierwszy utwor, za-
prezentowany na tegorocznym Sacrum Profa-
num w Krakowie, mozna traktowac jako ro-
dzaj muzycznej zabawy. Artur Zagajewski wy-
korzystal kilka fragmentow z Innych ludzi

Doroty Mastowskiej, bedacych potaczeniem
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poematu i rytmicznej prozy, w ktorej stychac
echa polskiego hip-hopu. W trwajacym okoto
pot godziny utworze kompozytor skoncentro-
wal sie na marzeniach bohatera, pragnacego
nagrac autorska ptyte. Artur Zagajewski sam
rapowal tekst Mastowskiej, grajac na synteza-
torze, towarzyszyl mu zespot Mate Instrumen-
ty, znany z uzywania nietypowego instrumenta-
rium. Tym razem byly to pianina-dziecigce
zabawki. Mimo pozorow zabawy POWERBIT!
oddawalo klimat tekstu Doroty Maslowskiej.

Drach Aleksandra Nowaka wymaga znacz-
nie powazniejszej analizy. Kompozytor namo-
wil do wspotpracy Szczepana Twardocha, skad-
inad swego szkolnego kolege. Pisarz dlugo si¢
wzbranial, bo tez trudno wskazac tekst row-
nie odlegly od kanondw libretta jak powiesc
Drach, taczacd wielowatkowa sage rodzinng
z antyczng tragedia. Jej bohater, Josef Magnor,
w 1906 roku mial osiem lat i przez okno rodzin-
nego domu w podgliwickich Przyszowicach
obserwowal $winiobicie. P6Zniej w mundurze
niemieckim walczyl na froncie zachodnim
podczas wojny. Wrocil, ozenit sig, sptodzil
dzieci, pracowasw kopalni jak wszyscy megz-
czyzni w rodzinie. Brat udzial w powstaniach
§laskich, ale bez wigkszego entuzjazmu czy
narodowej egzaltacji, bo nie czul si¢ Polakiem,
a jeszcze mniej czul si¢ Niemcem.

Jego praprawnuk Nikodem urodzil si¢ na
Slasku juz w granicach Polski, w1979 roku. Jest
znanym architektem, ma pienigdze i lubi dro-

gie samochody, zegarki i szpanerskie gadzety.

Nie czuje sie jednak szczesliwy. Duzo pije i nie
potrafi zasna¢ bez tabletek nasennych. Smutne
losy obu bohaterow powiesci oraz wielu in-
nych postaci relacjonuje tytulowy Drach, ni
to stwor, ni to panteistyczne bostwo, ktorego
cialem jest ziemia.

Z wielkiej $laskiej sagi rozpietej migdzy
przeszlo$cia a terazniejszoscig Twardoch wy-
kroit dla Nowaka liczace zaledwie siedem stron
libretto. Mozna sie oczywiscie zastanowic, co
z literackiego Dracha zostalo w operowym
tekscie. Twardoch przyznal zreszta, ze nie ty-
le skracal gotowg powies¢ z dziesigtkami po-
staci i akcja rozgrywajaca si¢ w roznych cza-
sach, co siegnal do swej wyjsciowej idei, do
hinduistycznego eposu Bhagawadgita, do Ksie-
gi Hioba i do zapamigtanego przez niego wi-
doku saren na blotnistym polu. W muzycznym
Drachu, ktérego prawykonanie miafo miejs-
ce jesienia tego roku na festiwalu Auksodrone
w Tychach, dialogi i monologi zostaty sprowa-
dzone do minimum, powierzono je zas trojce
wykonawcow, wcielajacych si¢ w rézne role.
On (baryton) jest mgzem, synem i kozleciem,
Ona (sopran) — matkg i Zong Josefa Magnora,
ale takze sarna. A tytulowa posta¢ Dracha zo-
stata napisana na glos kontratenora, majace-
go jakby nierealne brzmienie i przechodza-
cego w tym utworze od Sredniowiecznego |a-
mentu poprzez klasyczny recytatyw do eksta-
tycznego WIgCZ Spiewu.

Wobec Dracha kompozytor uzyl okreslenia
dramma per musica, podkreslajac w ten Spo
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sob, Ze utwor nie wymaga inscenizacji, i wlas-
nie w wersji koncertowej zostal zaprezento-
wany w Tychach. Niewatpliwie moze jednak
stanowic inspirujace wyzwanie dla rezysera,
ale juz sama warstwa muzyczna decyduje o je-
go wartosci. Aleksander Nowak operuje roz-
nymi konwencjami. Rozbudowang partig kla-
wesynu odwotuje si¢ do baroku, a glos Dracha
zwielokrotnia uzyciem live electronics. Po raz
kolejny udowodnit tez, ze potrafi budowac
napigcie, stosujac niepozorne i proste motywy.

Dla najwazniejszej polskiej opery minionej
wiasnie dekady, jaka jest Czarodziejska géra
skomponowana przez Pawla Mykietyna,
punktem wyjscia takze byla wielka proza.
Nie stanowita pierwszej proby polaczenia
pisarstwa Tomasza Manna z muzyka, ale pra-
ca Myfanwy Piper, ktora prawie pot wieku
temu przerobita Smier¢ w Wenecji na libretto
dla Benjamina Brittena, wydaje si¢ zadaniem
dziecinnie prostym w porownaniu z tym, cze-
go zdecydowali sie dokona¢ Matgorzata Sikor-
ska-Miszczuk i Andrzej Chyra. Pomyst wy-
szedl od kompozytora, choé nie przypuszczat
On poczatkowo, Ze jest mozliwe przeniesienie
Na grunt opery ogromnej powiesci, w ktore;
rozwazania filozoficzne przeplataja sie z wat-
kiem romansowym, a widmo smierci wlaczo-
ne zostato w konwencje tzw. Bildungsroman,
Powiesci o dojrzewaniu.

Zadanie autorow libretta polegato nie tyle
na eliminacji watkow i postaci, co na znalezie-

niu wlasciwego ekwiwalentu dla emocji, ktore

Hia Fartum, Sacrum Protanum w Kraki

ywie [2018)

wywotuje lektura powiesci Tomasza Manna.
Kazdy, kto jg czytal, wskazalby przeciez, czego
1 kogo z jej kart zabraklo w operze, ale nie o to
chodzito. Chodzito raczej o zachowanie ducha
literackiej Czarodziejskiej gory wyrazonego
zarowno stowami, jak i muzyka.

Kluczem dla konstrukgiji libretta byto wpro-
wadzenie postaci Amerykanki, ktora w po-
wiesci praktycznie nie wystepuje. Umiera przed
przyjazdem Hansa Castorpa, a on potem zaj-
muje jej pokdj. W libretcie powraca w waznych
scenach, wprowadzajac do swiata zywych $wiat
umartych, $wiat cieni. Libretto sktada sie
z ciggu krotkich obrazow, ale historia opowie-
dziana zostala linearnie, skupiajac sie na rela-
cjach Hansa z kuzynem Joachimem. Podstawa
s3 poszczegolne sceny powiesciowe, ale nie
wszystkie zostaly precyzyjnie dopowiedziane
przez Manna, choc¢by epizod zwiazku Hansa
z Klawdia, co w libretcie zostalo mocniej do-
okreslone. Do otrzymanego tekstu Pawel My-
kietyn dodal precyzyjng konstrukcije dzwie-
kowa. Polaczyl zywy ludzki glos spiewakow
z zapisang w komputerze warstwa elektro-
niczng, uwalniang dzigki systemowi glos-
nikow otaczajacych takze widownie. Daje to
nowa jako$¢ muzyczng i teatralng, estetyczng
1 Znaczeniowa.

Nie mniej koherentna z tekstem i muzyka
byla scenografia, a wlasciwie instalacja Miro-
stawa Batki stworzona dla prapremiery Cza-
rodziejskiej gory na festiwalu Malta w Pozna-

niu w 2015 roku. Jesli dodamy rowniez fakt,

ze Pawel Mykietyn tworzyt swojg opere z my-
slg o konkretnych $piewakach, to wszystkie te
czynniki mocno ograniczaja jej zycie sce-
niczne. Inscenizacja autorstwa Andrzeja Chy-
ry zostala, co prawda, zaprezentowana w kilku
miastach, ale potem Czarodziejska gora znik-
neta. Pozostaje mie¢ tylko nadzieje, ze - po-

dobnie jak Ahat ili — nie definitywnie.

Wieloryb z Biblii

Rowniez jednego wystawienia - w 2014 ro-
ku - doczekala si¢ opera Eugeniusza Knapika
Moby Dick, zamdwiona przez Opere Naro-
dowa i na warszawskiej scenie zrealizowana
przez Barbar¢ Wysocka. Punktem wyjscia by-
fa dziewietnastowieczna powie$¢ Hermana
Melville'a zaliczana do kanonu klasyki lite-
ratury amerykanskiej. Pierwowzor tgczy po-
wies¢ przygodowa z nawigzaniami do Biblii,
a takze z bogatg wiedzg przyrodnicza i mary-
nistyczna. Kompozytor natomiast wraz z au-
torem libretta Krzysztofem Koehlerem skupi-
li si¢ na postaci Izmaela, ktory u Melville’a
istnieje wlasciwie jako narrator, czlowiek, ktd-
ry zostal powolany, aby dac swiadectwo praw-
dzie. Opera zaczyna si¢ juz po katastrofie stat-
ku zatopionego przez biatego wieloryba, chor
przywoluje cytat z Ksiegi Rodzaju: ,,I oto Bog
uczynit olbrzymie wieloryby”, po czym Izmael
wypowiada trzy stowa: ,,Call me Izmael”, ktore
rowniez koncza opere. W calym utworze zosta-
ty wzmocnione odwotania do Biblii, nadajgc mu

forme posrednig miedzy opera a misterium.
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Zarowno Czarodziejska gora, jak i Moby
Dick dowodza, ze wsplfriczeé;ni kompozyto-
[zy siegajac po duze formy powiesciowe, szu-
kaja w nich metafory, uogolnienia lub syntez.
Etap prob dodania do opery wielkiej epickie;
narracji mamy juz chyba za soba, a zajmowali
si¢ tym glownie kompozytorzy radzieccy. Po-
stulaty komunistycznej wiadzy starali si¢
zrealizowad tworcy nawet tak wybitni jak Ser-
giusz Prokofiew, autor operowej wersji powie-
sci Borysa Polewoja Opowies¢ o prawdziwym
cztowieku, chwalacej mestwo radzieckich lot-
nikow w czasie wojny i uhonorowanej Nagroda
Stalinowskg. Powstal jednak utwor najstabszy
w dorobku Prokofiewa, dzi$ kompletnie i stusz-
nie nieprzypominany.

Zdecydowanie lepszy efekt Prokofiew osiag-
nal w Wojnie i pokoju, tworzac wedlug powie-
sci Lwa Tolstoja opere-gigant, sktadajaca si¢
z trzynastu scen, w ktorych pojawiaja sig¢ sie-
demdziesiat dwie postaci, nie liczac choru, tan-
cerzy i statystow. Jest bitwa pod Borodino, jest
wielki pozar Moskwy i ucieczka wojsk Napole-
ona, ale chodzilo tu nie tylko o oddanie ducha
literackiego pierwowzoru. Prokofiew kompo-
nowal swe dzielo w czasie 1T wojny swiatowej,
zatem kiedy podczas narady marszalek Ku-
tuzow zastanawia si¢, czy odda¢ Moskwe nie-
przyjacielowi, $piewajac: ,,Rosja nie przywykta
poddawac si¢, narod w walce obroni wolnosc.
Przywrocimy spokdj Ojczyznie i pokéjinnym
narodom”, sfowa te odnosity si¢ wowczas nie
tylko do wojny 1812 roku. A gdy w finale - po
wypedzeniu Francuzow - lud rosyjski stawi
swego wodza: ,,Prowadzil nas feldmarszatek,
prowadzit do sprawiedliwej walki o nasz kraj”,
to wiadomo, ze nalezaloby feldmarszatka za-
mieni¢ na generalissimusa Stalina.

Wojna i pokoj Prokofiewa bywa wystawiana
na scenach rosyjskich, czasami - cho¢ bardziej
jako ciekawostka — pojawia sie na Zachodzie,
by wspomnie¢ inscenizacje Franceski Zam-
bello dla Opéra Bastille, niedawng realiza-
cj¢ Davida Pountneya dla Welsh National
Opera czy koprodukcje¢ Teatru Maryjskiego
w Petersburgu i nowojorskiej Metropolitan.
Tworca tego spektaklu Andriej Konczalowski
postanowil wyeksponowac nieztlomnego du-

cha wielkiej Rosji i site jej ludu. Po scenie ma-

szerowaly zatem oddzialy zolnierzy, toczono

.’frrnait}*, lopotaly sztandary: rosyjskie rzecz
jasna, bo te zdobyczne francuskie rzucano do
stop wodza. Polskim odbiciem epickiego nur-
tu w operze byli za§ Chiopi skomponowani
przez Witolda Rudzinskiego na kanwie powie-
sci Wladystawa Reymonta na trzydziestolecie
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PRLiwystawieni w Teatrze Wielkim w Warsza-
wie w 1974 roku. Po osiemnastu przedstawie-

niach znikneli bezpowrotnie.

Zaskakujaca popularnosc Lema

Sposrod polskich pisarzy najwigkszym za-
interesowaniem kompozytorow, i to od lat,
cieszy si¢ natomiast Stanistaw Lem. Pierwsza
probe przeniesienia jego prozy do opery pod-
jal pod koniec lat szes¢dziesiatych Krzysztof
Meyer, tworzac Cyberiade. Po raz pierwszy
wystawiono j3a wszakze dopiero w 1986 roku
w Wuppertalu, a na polskg premierg musieli-
$my czekac do 2013 roku. W Teatrze Wielkim
w Poznaniu z okazji siedemdziesigtych uro-
dzin kompozytora zrealizowal jg izraelski
rezyser Ran Arthur Braun. Sam Krzysztof
Meyer podkreslal wowczas, ze Cyberiada
to obraz jego mlodzienczych zaintereso-
wan muzycznych Lnie chciat z okazji tej pre-
miery niczego zmienia¢ w dawnej party-
turze. Rzeczywiscie, w muzyce odbijajg si¢
echa 6wczesnej awangardy, co wplywa na
obecng percepcj¢ utworu.

Libretto autorstwa kompozytora nawigzuje
do koncepcji opowiesci szkatutkowej, w ktorej
z kazdej przedstawionej historii wyplywa na-
stepna. Pierwsza to rzecz o krolu, w ktérym
mozna sie dopatrzy¢ wizerunku totalitarnego
wodza. W drugiej bohaterem jest monarcha
nastawiony hedonistycznie do §wiata. Trzecia
cze$¢ opowiada o artyscie, ktory jest zapa-
trzony w siebie. Historie te taczy posta¢ Kon-
struktora Trulla, na zlecenie Krolowej Genia-
liny wymyslajacego trzy maszyny do opowia-
dania bajek. Wszystkie opowiesci odnoszg si¢
w gruncie rzeczy do Swiata z lat szescdziesia-
tych ubieglego stulecia, co nie ulatwia dzisiaj
kontaktu z operowa Cyberiadg.

Zdecydowanie bardziej popularna wsrod
kompozytordw jest inna powies¢ Lema, czyli
Solaris, ktora doczekata sie juz pieciu wersji
operowych. Najwazniejsza, autorstwa Detleva
Glanerta, miala prapremierg w 2012 roku na fe-
stiwalu w Bregencji. To dwuaktowa opera z lib-
rettem Reinharda Palma, wymagajaca uzycia
wielkiej orkiestry i chéru, odgrywajacego ro-
le oceanu. Po Bregencji zrealizowano ja takze
w Kolonii. Opere elektroniczng wedtug So-
laris i z uzyciem niewielkiego zespotu instru-
mentalnego skomponowat w 1996 roku wspol-
pracownik Karlhein%a Stockhausena, Michael
Obst — wystawiono ja wtedy w Monachium
i tam wrocono do niej w obecnej dekadzie.
W 2011 roku w Turynie odbytla si¢ prapremie-
ra Solaris wloskiego kompozytora Enrica Cor-

reggii, a w 2015 roku na zamowienie Théatre
des Champs Elysées w Paryzu Solaris (takze
z muzyka elektroniczng) stworzyt Japonczyk
Dai Fujikura. W 2008 roku na festiwalu Malta
electronic-operg Solaris przedstawit zas Karol
Nepelski.

W 2016 roku na trzydziestolecie wroctaw-
skiego festiwalu Musica Electronica Nova
Artur Zagajewski skomponowal Stalookich,
laczac rockowe instrumentarium z akorde-
onem i fragmentami wykrzykiwanego przez
siebie opowiadania Stanistawa Lema. Nato-
miast Krzysztof Wolek pokazat bardziej zbli-
zone do konwencji opery Nici wedlug opo-
wiadania Jak ocalat swiat, z dwoma rolami
mowionymi i sopranem w partii Maszyny.

Mimo tego bogactwa propozycji wydaje sig,
ze Stanistaw Lem nie powiedzial, lub raczej nie
wyspiewal jeszcze ostatniego stowa w operze,
cho¢ oczywiscie jego obecnos¢ w tym swiecie
jest zaskakujgca. On sam nie czutl si¢ dobrze
w tej dziedzinie sztuki, nie znal si¢ na niej, do
czego sie zreszta przyznal po tym, gdy Krzysz-
tof Meyer przedstawit mu muzyke skom-
ponowang do Cyberiady. W tym momencie
rodzi sie zreszta pytanie znacznie og6lniejsze;
natury i wazne wspoélczesénie: czy pisarz moze

obronic si¢ przed ingerencja muzyki?

Zwigzki opery z literatura maja oczywiscie
bogata historig i siegaja gteboko w przesztosc,
wystarczy wspomniec fascynacje Verdiego
Szekspirem (o innych, jeszcze wczesniejszych,
a zdecydowanie mniej udanych, probach ada-
ptacji znanych dziet literackich na libretta nie
wspominajmy). Jednak tzw. opera literacka
uksztattowala sie dopiero w XX wieku, za jej po-
czatek uwaza sie narodziny Salome Richarda
Straussa. Co prawda wykorzystal on - tak jak
inni kompozytorzy robili to wczesniej — tekst
od poczatku napisany z przeznaczeniem na
scene. Ale Richard Strauss udowodnit, ze
tekst literacki nie musi podlegac przerobkom
i opracowaniom, a muzyke mozna znakomicie
dopasowac do dramatu pisanego proza. Po-
kazal, jak mozna $piewac proza, diugimi fra-
zami bez wyraZnego rytmu i rymow, otwie-
rajagc w ten sposob droge do spotkania opery
takze z nowelistyka i powiesciami. A Ze opera
w XX wieku udowodnita ponadto, Ze po-
trafi wyspiewac wszystko — od uczuciowych
dylematoéw po dramatyczne konflikty eko-
nomiczne, od skomplikowanych idei filozo-
ficznych po negocjacje politykow, ktorzy de-
cyduja o losach swiata - zwigzki muzyki
z literatura beda si¢ poglebiac. B




