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Janusz Stoklosa, #1954, kompozytor, pianista, absolwent Katedry
Teorii 1 Historii Muzyki UJ (1978). Autor ponad dwustu
partytur muzyki teatralnej 1 filmowej oraz musicali Metro,
Piotrus Pan, Romeo i Julia, Panna Tutli Putli, Polita.
Debiutowat w krakowskim Teatrze STU muzykg do
spektaklu Pacjenci w rezyserii K. .]asiﬂs_ideqﬂ (1976). W latach
1984-1990 kierownik muzyczny Teatru Ateneum w Warszawie.
W 1991 skomponowal muzyke do musicalu Metro w rezyserii

J. Jozetowicza, za ktorg zostal nominowany do broadwayowskiej
nagrody Tony Award w kategorii najlepsza partytura teatralna

w sezonie 1991/1992. W latach 1990-2004 wspolpracowal

z Schauspielhaus (Zarich), Akademietheater (Wieden),
Buregtheater (Wieden), Teatr Kreatur (Berlin), Deutsches Theater
(Berlin), Schaubuhne (Berlin), Volksbiihne (Berlin) i Bremer
Theater (Brema). W 1992 zalozyl Wydawnictwa Muzyczne

i Nutowe Stoklosa Editions.

NAJLEPIEJ JAK POTRAFIE

...zdobylem chyba rzecz najbardziej istotna —
pokore dla sztuki, dla tworzenia. Zrozumiatem, ze
jesli sie chce co$ zrobic, to trzeba temu poswieci¢
maksimum uwagi, skupienia. Inaczej w zamian nie
otrzyma sie nic. | potem, kiedy przyszto mi siedzie¢

nad papierem nutowym dwie, trzy doby bez snu, nie

widzialem w tym niczego szczegdlnego

Magdalena Miska-Jackowska:
Kilka miesiecy temu Studio Buffo
wkroczylo w nowe ¢wieréwiecze.
Czuje pan to?
Janusz Stoklosa: Szczerze? Nie.
Poniewaz nie umiem patrzec do
tytu. Tylko takie sytuacje, jak nasza
dzisiejsza rozmowa, pozwalaja mi
zobaczyc¢, ze za nami kawal czasu 1 ze
naprawde sporo sie udato zrobic.

Czytalam o tym miejscu poruszajace
opowiesci. Pierwszy i dlugo jedyny
prywatny teatr Warszawy. To tutaj
przed wojna docieraly z Ameryki
plyty z dobra muzyka i to tutaj
komunisci je spektakularnie
zniszczyli. Od lat piecdziesiatych,
szeScdziesiatych i raz jeszcze dzie-
wiecdziesiatych, odkad jest tu Studio
Buffo, to miejsce znow tetni muzyka.
Mozemy mowic o jakims dobrym
duchu tej bogatej przesziosci?
Nie skltamatem, kiedy powiedzia-
lem, ze nie zyje przeszloscig, ale
mam kilka obrazow w glowie, na
przyktad scene teatru Minskoff na
Broadwayu. Ale takze sale Buffo, do
ktorej wszedtem ponad dwadziescia

piec lat temu. Wszystko o tej sali
mozna bylo powiedziec, ale nie to, ze
nie ma klimatu. Tyle ze stan catego
tego bataganu byt fatalny. Wszystko
byto w ruinie, choc¢ ja miatem
wcezesniej przyjemnosc zagrania
tutaj recitalu z Wojtkiem Mtynar-
skim - 1 to miejsce bylo juz jakby
dotkniete. Pojawila sie perspekty-
wa, Ze mozemy sami cos zrobic¢ w tej
ziejgce] stechlizng sali. Nie zapomne
tez, jak zetositem szefostwu kwatery
glownej ZHP, ktore zarzgdzato tym
obiektem i1 do dzis jest naszym eospo-
darzem, ze te sale trzeba pomalowac
na czarno. Bo w teatrze raczej jest
ciemno. Niemniej to miejsce bylo
magiczne. A nam udato sie nasycié

te przestrzen jeszcze nowg energia.
O to chodzito.

A ktory teatr byl najblizej pana
uczelni w Krakowie?
(seograficznie najblizej byl Teatr
im. Juliusza Stowackiego. No i1 erano
tam przedstawienia operowe. Tra-
dycyjny, krakowski teatr. Bo Teatr
Stary to juz zupelnie cos innego. Te-
atr-swigtynia. Podobnie jak Piwnica

pod Baranami. A ja, niezaleznie

od emachu teatru Stowackiego,
trafitem od razu do innego teatru,
bez gmachu. Wtedy STU urzedowat
jeszcze przy Rynku Glownym, przy
Brackiej. Najstynniejsza salg tam
byla sala czarna. By¢ moze dlatego
kazatem pomalowac¢ Buffo wlasnie
na czarno. T'e punkty odniesienia
zawsze odkladajg sie w czlowieku
jako rodzaj doswiadezenia, umie-
jetnosci albo tradycji, na ktorg sie
chcemy powotaé. Formutla, ktorg
wspolnie z Januszem Jozefowi-

czem chcielismy w Buffo zaszezepic,
to taka forma teatru-nieteatru,
atmosfera dawnej Piwnicy pod
Baranami, miejsca gdzie mozna
przezyc cos wyjatkoweego 1 wspania-
lego, ale tez wspolnie sie posmiac
czy zaspiewac, a niekiedy nawet
zatanczyc... To jest cos, co zawsze
byto mi bardzo bliskie. Tamta sala

w STU byla zupelnie czarna. Tam

sie wchodzilo jak do swiatyni. Trzeba
byto zdjgc buty, medytowac, niedy
tego nie umiatem i zasypiatem.
Sztuki nie ma bez sacrum, ale tez bez
profanum. Mozna dziatac tak, ——
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by stuchacza wciggac w te swietosé,
ale tylko po to, by chwile pozniej
pozwoli¢ mu sie zasmiaé i pomysleé.

Mysli pan, ze to, ze sklonil sie
pan w strone rozrywki, to bylo
przeznaczenie?

Sklonitem sie w strone rozrywki

za namowg dobrych, to znaczy
mgdrych przyjaciot. Nie mam

w sobie natury awaneardysty, ducha
burzyciela. Jeszcze na studiach

w Krakowie bylem codziennym
gosciem studia elektroniczne-

go w wyzsze] szkole muzyczne,;.
Diubatem w syntezatorach, ciglem
1 kleitem magnetofonows tasme,
czytalem o paryskiej musique
concrete, stuchatem Stockhause-
na. Kiedys bardzo mnie pociggal
text sound composition, do dzisiaj
mam kilka kaset magnetofonowych
z tymi utworami. Nic nie stalo sie

z dnia na dzien, mowimy o jakichs
pieciu latach, pod koniec i zaraz

po studiach. Spotkatem wtedy

paru wspanialych, mocno zaawan-
sowanych zawodowo, czynnych,
wybitnych muzykoéw, ktorzy przy-
glgdali mi sie z boku. To juz chyba
byto w 1976 roku, na trzecim roku
studiow, kiedy zaczgtem sie przy-
mierzac do Mistrza i Matgorzaty

- czyli mojego debiutu kompozytor-
skiego w STU. I oni powiedzieli mi:
daj sobie spokoj z tg awangarda, pisz
tadne melodie! Nie chce wymieniaé
nazwisk, ale dzis sg to powszechnie
znani artysci. Pomyslatlem - moze
on1 majg racje? Ale prawdg tez jest,
ze bardzo sie nad tym wszystkim
nie zastanawiatem. Zycie toczyto
sie samo. Jednym z moich najwiek-
szych szczesc jest to, ze zamdwienia
prawile zawsze na mnie czekaly.
Nigdy nie siedziatem, rozmyslajgc,
co by tu napisac lub zrobié. Zwykle
byto tak, ze mialem dwa tygodnie na
napisanie muzyki. Na przyklad do
filmu. Tak sie zdarzylo, ze w roku
1976 wziglem za zone wspanialego
cztowieka, ale przy okazji rowniez
siostre rezysera filmowego, fanta-
stycznego dokumentalisty, ktory

od razu mnie w te krotkg forme
wcigengl. Miatem wiec okazje spraw-
dzenia sie, a nie ma lepszej szkoty
niz weryfikacja tego, co sie robi,

w prawdziwym zyciu. Powtarzam
to dzisiaj moim miodszym kolegom
- wszedzie szukaj okazji do konfron-
tacy teeo, co robisz, ze stuchaczem
czy widzem. Widzowie teatru
Studio Buffo swietnie wiedzg, ze
silg naszego zespotu jest miodosé.
C1 mtodzi ludzie, czesto jeszcze
uczniowie roznych szkol, dostajg

tu fantastyczng szanse zaprezento-
wania swoich umiejetnosci przed
prawdziwg teatralng publiczno-
scig. OczywiScie nie pozwalamy im

{7

zrobic¢ krzywdy ani nie stawiamy
ich w sytuacji dyskomfortu, dlatego
taki debiut poprzedzajg intensyw-
ne przyéotnwania. Oni sie nigdzie
lepiej tego zawodu nie nauczg. Tak
byto od poczgtku Metra. Wystarczy
popatrzec dzisiaj na krajobraz
polskiej muzyki rozrywkowej czy
teatru muzycznego, tu na kazdym
kroku sg - przepraszam - nasze
dzieci.

Gdyby ktos przystuchiwal sie naszej
rozmowie i pana wspomnieniom,
ktos ze swiata powaznej klasyki,
moglby zareagowaé na taka rade
o pisaniu ladnych melodii lekcewa-
zeniem. A w tym tez jest wielka sila
Buffo i tego, co pan robi. W szacunku
dla melodii i dla piosenki.
Wolfgang Amadeusz Mozart, Franz
Schubert, Piotr Czajkowski, a blizej
Gustav Mahler, Richard Strauss,
jeszcze blizej Wojciech Kilar czy
Leonard Bernstein. Moge diugo
wymieniac nazwiska facetow, ktorzy
nie robili nic innego, tylko pisali
ladne melodie.

Jednak nie zaprzeczy pan, ze jest

teraz trend uciekania od melodii.
Jest. Dlatego czuje sie niezwykle
dumny i wyrdzniony, ze ja sie
od melodii nie umiem uwolnié.
Rozumiem artystow, ktorzy nie
zwazajg na nic i piszq do szuflady,
ale ja bym chcial, aby mnie stuchano.
Nie ma wiekszej przyjemnosci niz
ustyszec gdzies, na przyklad tam,
gdzie nikt cie nie zna, jak ktos
spiewa czy gra twoje nuty. Doswiad-
czylem tego i zycze wszystkim, aby
tez dostali takg mozliwosé.

Od patrzenia w strone teatru

Stowackiego, przez debiut i prace

w STU, studia uniwersyteckie, az

po dzisiejsze Buffo z calym jego

dorobkiem, gdzie rozmawiamy - jak

ksztaltowala sie w panu wizja teatru?
Miatem to szczescie, ze jako miody
chtopak - bo na pierwszym roku
studiow miatem tylko dziewiet-
nascie lat - trafitem pod skrzydla
Krzysztofa Jasinskiego i do jego
teatru. To byt teatr wariatow, pa-
sjonatow, dzis trudno juz trafié
na tego typu myslenie i potrzeby
tworzenia. O pienigdzach nie bylo
mowy, zresztg one wtedy nie miaty
zadnej wartosci. Nie byto tez mowy
o tym, czy ktos jest na pierwszym
planie, czy pojawia sie na chwile
na planie pigtym. Ani o stawianiu
dekoracji wlasnymi rekami, przy
czym pomagali nawet muzycy,
skrzypkowie. Dlaczego? Bo wszyscy
wiedzieli, ze to, co robig, ma gleboki
sens. Na spektakle Teatru STU
nie mozna bylo sie dostaé. Ludzie
stali w kolejce po bilety od switu,

a na przedstawieniach byty dzikie

ttumy. To dawalo wielkq satysfakcje.

Przyglgdatem sie temu jako miody
chiopak z Nowego Targu, ktory
przyjechat do Krakowa, wojewddz-
kiego miasta. W STU byli wszyscy,
z calej Polski. Tam zdobylem chyba
rzecz najbardziej istotng - pokore
dla sztuki, dla tworzenia. Zrozumia-
lem, ze jesli sie chce cos zrobié, to
trzeba temu poswieci¢ maksimum
uwagl, skupienia. Inaczej w zamian
nie otrzyma sie nic. I potem, kiedy
przyszio mi siedzie¢ nad papierem
nutowym dwie, trzy doby bez snu,
nie widzialem w tym niczego szcze-

golnego. Mato tego, nikt mnie do tego

nie musial namawiac. Swiadnmnéé,
ze musze to wszystko spokojnie
dopigc - najlepiej jak potrafie -
zostala mi do dzisiaj.

Samodyscyplina?
Kiedy czlowiek ma w glowie tysigce
pomystow, najlepszym doradcg jest
termin. Karol Szymanowski moéwil,

ze komponuje od dziesigtej do czter-

naste). Kazdy organizm funkcjonuje
inaczej, ale rzeczg dla mnie abso-.
lutnie niezbedng jest nalozenie na

siebie koncentracji i skupienia. Tego

mnie nauczylo STU.

A jak ten krakowski duch sprawdzit
sie w warunkach warszawskich

— jak sadze, w zupelnie innej
rzeczywistosci?

Wydaje mi sie, ze dzisiaj przede
wszystkim cierpimy na brak autory-
tetow. Zamazaty sie. Mistrz? Dzisiaj
juz chyba to pojecie nie istnieje. Ja
nadal uwazam, ze jedyng prawdziwg
metodg uczenia sie sztuki jest do-
chodzenie do niej jak w rzemiosle

- uczen, czeladnik, mistrz. Jak sie
to przeklada? Moge odpowiedzieé
za siebie, ale Janusz Jozefowicz jest
dokladnie taki sam. Mozemy by¢
roznymi ludzmi, jednak w sprawach
zawodowych jestesmy do siebie
bardzo podobni. Wykonywalismy
swo) zawod na scenie najlepiej, jak
potrafilismy, a mtodzi ludzie na nas
patrzyli. Mobilizowalismy sie nawet
po wyznaczonym czasie proby. To,
co udato sie nam zbudowaé, ma
swoje fundamenty w prawdzie. Tak
myslimy, funkcjonujemy i inaczej
nie potrafimy. I to przynosi efekty.
Moze zabrzmi to nieskromnie, ale
dzisiaj na nasze przedstawienia

tez przychodzg ttumy. Metro bez
przerwy gromadzi tysiace widzow,
poza teatrem eramy je w wielkich,
sportowych halach. Przypominam, ze
nie mowimy o koncercie rockowym
ani o wystepie modnych gwiazd. To
spektakl teatralny, musical, ktory ma
juz dwadziescia piec lat, a wiec jest...
starym dziadem. Za chwile ruszamy
w trase z Piotrusiem Panem, ktory

-
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ttumaczem i adiunktem w Zaktadzie
przekonany, ze fanow nie zabraknie. Teatru i Dramatu US Jackiem Mi-
Od kilku lat gramy go na matej kotajezykiem przeprowadzony przez
scenie w Buffo przy kompletach. ' Jacka Marczynskiego w majowym
»~Ruchu Muzycznym”. Wysoce spe-
cjalistyczne analizy 1 specjalistyczne
milczenie albo nieprawda. Czy to

co robimy jest takie wstydliwe?

Czy zte? A moze jest jak disco polo:
na koncertach ttumy, ale jednak
obciach? A moze z nami po prostu
trudno sobie dac¢ rade, bo trzeba by to
jakos nazwac czy sklasyfikowac?

jest jeszcze trudniejszy, ale jestem dajg? Dwa tygodnie”. Mowie na to:

, 101 tak duzo, pani Mario!”. Mowilj,
ze chlopaki sie pobawig 1 tyle.

A szczerze, nikt z nas sie nawet
przez sekunde nie zastanawial, czy
to potrwa tydzien, miesigc, rok czy
piec. Byla szansa, mielismy fanta-
styczny zespot, ktorego po prostu nie
mozna byto zostawic. To byl zespot
amerykanskieeo Metra z Gorniak,
Janowskim, Groniec, Melcer.

A druga obsada doerywala Metro

w Teatrze Dramatycznym, & ktoreeo
nas wiasnie wyrzucano. Wszyscy ci
swietni artysci zostaliby na bruku.
Scena w Buffo byla mata, wszystko
bylo nijakie, ale to nam w ogole nie

Mysle o musicalu w Polsce
i towarzyszy mi w tym mysleniu
pewien niedosyt. Z jednej strony
mamy bowiem bogactwo — okresla
je wiele roznych stow, jak rewia,
muzykaly, teatr muzyczny, w koncu
musical...

Qpiewngry...

Otoz to. A z drugiej strony wiecznie
czegos brak. I wlasnie ten niedosyt
sprowokowal ,Metro”. Na ile udalo
sie tym spektaklem zaspokoic apetyt

Jak dlugo trwa pana wspolpraca
z Januszem Jozefowiczem?
Janusz Jozefowicz to najciekawszy

publicznosci?

Niewgtpliwie Metro wniosto nowg
jakosc¢ w polskie zycie muzyczne.

I inaczej niz wielu krytykow i mu-
zykologow uwazam, ze dopiero ten
tytul uruchomit wspotczesng historie
musicalu w Polsce. Zresztg podobnie
bylo w Rosji. Tamtejsza premiera
Metra odbyta sie w Moskwie

w 2000 roku 1 dopiero po niej zaczeto
wystawiac masowo tytuly ame-
rykanskie, brytyjskie, francuskie

1 oryginalne, rosyjskie. Ale tez warto
siegngc po recenzje, jakie ukazaty sie
po warszawskiej premierze Metra.
Bezbronnosé krytyki 1 komentato-
row byla wrecz zabawna. A brata

sie przede wszystkim z ktopotow

z nazewnictwem. Dla jednych byta
to komercja, a zatem cos ,be”. Na
przelomie lat osiemdziesigtych
1dziewiecdziesiatych sztuka musiata
byc¢ wysoka, a najlepiej taka, aby nikt
jej nie rozumial 1 za darmo. Komercja
to niedobrze. Po drugie - cos, co jest
sciggniete z anglosaskiej kultury?
Wtedy z musicalem bylo troche

tak, jak w latach szesc¢dziesigtych

w polskich szkotach muzycznych

z jazzem. Nauczyciele nie wiedzieli,
co z tym robié¢. Sami tak eracé nie
potrafili, wiec czy to jest muzyka?
Pojawienie sie nowej jakosci

ZawszZe W plerwszym momencie
wprowadza batagan 1 paralizuje.
Krzyczeli wiec, ze to zte, niedobre

1 tylko lasery fajne. Dzisiaj mamy
zupelnie inng sytuacje. Od Gdyni

po Krakow grane sg musicale. War-
szawski Teatr Roma zagral juz chyba
wszystkie tytuly, jakie sg na swiecie.
I dobrze! Strasznie mnie jednak
denerwuje, edy czytam o historii
musicalu w Polsce - zwlaszcza

u miodszych komentatorow zycia
kulturalnego - 1 widze, ze jestesmy,
to znaczy Janusz Jozefowicz 1 ja,
niczym powietrze. To, co zrobilismy
w Polsce przez ostatnie trzydzieci
lat, po prostu nie istnieje. Szcze-
golnie polecam artykul Zuzanny
Sitek w ,Polityce” (06.09.2017) czy
wywiad z teatrologiem, rezyserem,

1 najwazniejszy polski rezyser musi-
calowy. Kropka. Wspotpracujemy od
Ateneum, gdzie spotkalismy sie przy
pracy nad legendarnym spektaklem
Brel. Juz niedtugo potem wiedzieli-
smy, ze bedziemy robic swoj, wiasny,
polski musical. Zaczelismy od
Cwiczen musicalowych. Spektaklu,
ktory byt dopelnieniem pierw-

szych estradowych krokow Michala
Bajora. Byty w nim fraementy Jesus
Christ Superstar, Hair, Seesaw,
wszystkie w fantastycznych tluma-
czeniach Wojciecha Mlynarskiego.
Bo zawsze wiedzieliSmy, ze musical
to taki eatunek sztuki, ktory moze
mowic zarowno o rzeczach blahych,
jak 11stotnych. Poruszac temat: ,,pan
kochat panig” albo to, czy ,wojna to
fajna sprawa”. Ale tez wiedzieliSmy,
ze musical to metier. Albo znasz,
czujesz 1 rozumiesz jeeo zlozonosc,
albo sie za to nie bierz. I musi by¢
komunikatywny, zrozumiaty, ale

tez bardzo widowiskowy i perfek-
cyjny. Dlatego przy pisaniu muzyki
nie mam zadnych skruputow. Jesh
trzeba, siegne nawet po mniej
lubiang przeze mnie muzyke ludows.
Warunek jest jeden: robisz to

w jakims konkretnym celu, sieganie
po cos musi byc¢ pretekstem do
pokazania czegos innego, wazneego.
(Czego inaczej pokazac sie nie da. Jak
juz powiedziatem, interesuje mnie
kontakt 1 porozumienie z widzem.
Chce widzowi opowiedziec o tym, jak
widze 1 odczuwam swiat. I chee to
zrobi¢ maksymalnie komunikatyw-
nym jezykiem.

Ile razy slyszeliscie, ze sie nie uda?

Od zawsze to styszymy. Chociaz
dzisiaj mniej majg odwage

tak mowic. Kiedys pani Maria
Wasowska, z ktorg sie przyjaznitem

- wydatem nawet w swoim malym
wydawnictwie piosenki dla dzieci
Jerzego Wasowskiego - opowiedziata
mi historie z jednej z kolacji, na ktora
byla zaproszona i gdzie wszyscy
mowili o nas, ze otwieramy prywatny
teatr. Wtedy pierwszy w Polsce.
Zapytala mnie: ,Wie pan, ile wam

przeszkadzato. Cheielismy robic
swo] wlasny, muzyczny teatr i zaczgé
w nim mowic swoim jezykiem.

A propos jezykow. ,Metro”
przecieralo szlaki polskiemu
musicalowi. Jak Spiewnos¢é jezyka
polskiego sprawdzila sie na scenie
w te) nowej formie?
Kazdy jezyk ma swojg melodyj-
nosc. Wroce jeszcze do tych moich
szczesc. Przez osiem lat bardzo scisle
pracowatem z jednym z najwspanial-
szych, moim zdaniem, poetow tego
kraju - z Wojciechem Mlynarskim.
Byl niezwykle plodny. Pisal wiersz
za wierszem. Jego stynne telefony
o pigtej rano odbierata moja Olea,
bo ja wtedy kladlem sie spac, a on
pytal: ,Spicie? Bo ja juz dwa teksty
napisatem!”. Przypomnial mi sie
teraz Mtynarski, bo on czasem dla
rymu nawet dzielil stowa. Wszystko
mozna. Jezyk jest plastelina.
A Przybora? Ile ja sie namordowa-
tem... Nawet Wojtek, cho¢ buczal
pod nosem, zamieniat stowo, jesli eo
o to poprositem. Z panem Jeremim
sie na to nie odwazytem. Pottora
roku chowalem sie przed nim, zeby
nie zapytal, co juz zrobitem. Byto
ciezko. Znikad pomocy. U niego nie
mozna byto ruszyc ani jednej frazy,
bo wszystko bylo na swoim miejscu.
Uwazam, ze jezyk polski jest fanta-
styczny. Kwestia poety...

Nie kazdy kraj ma taka tradycje
teatru muzycznego, jaka my mamy.
Zwlaszcza ostatnie lata to prawdziwy
boom i ochota na musicale.
Moze odpowiem szerzej, bo to chyba
nie jest kwestia samego teatru mu-
zycznego, ktory wystawia duze
formy. A piosenka? Polska od
momentu odzyskania niepodleglo-
sci byta krolowg piosenki. Przed
wojng: Hemar, Tuwim, Wars, Pe-
tersburski - kogo by nie dotkngé.
Po wojnie podobnie. W tym roku,
z okazji rocznicy, Jozefowicz po-
wiedzial: zrobmy sto piosenek na
sto lat od odzyskania niepodlegto-

sci. Mysh pani, ze byt jakis —
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problem ze znalezieniem tylu? Jest
wrecz za duzo dobrego. Za chwile
lece do Ameryki zadyrygowaé
koncertem, ktorego druga czesc to
wlasnie historia polskiej piosenki.
Z Paderewski Symphony Orchestra
zagramy od Mitosc ci wszystko
wybaczy po Lubie wracac tam,

gdzie bytem.

Moze to bogactwo wynika z faktu,
ze piosenka Polacy opowiadali
swoje losy.
Tak. Powinnismy spiewadé, bo nasz
jezyk sie do tego fantastycznie
nadaje. On brzmi i znaczy.

Leonard Bernstein méwil z zalem,

ze dawniej wszyscy Spiewali

1 umiejetnosc Spiewania byla

tak samo niezbedna do zycia jak

umiejetnosé¢ mowienia. Mija wlasnie

sto lat od jego urodzin. Swiat sie

zmienit. Mamy tyle technicznych

mozliwosci, aby pokazywacé

muzyke na scenie. A co ze

Spiewaniem? Od lat obserwuje

pan miodych, startujacych w tym

zawodzie...
Podzielam zal pana Leonarda. To
nowe, ktore coraz szybciej nas
zalewa, owszem, czesto ulatwia
zycie, ale jednoczesnie nas rozleni-
wia. Nie musze iS¢ do biblioteki, by
0 czyms, co mnie teraz ciekawi, prze-
czytac - wystarczy pare kliknie¢.
To samo ze $piewaniem. Po co mam
probowac komus cos zanucié, kiedy
lepiej zrobi to za mnie smartfon?
Wygodnie 1 szybko, ale straty nie-
powetowane - vide wszystkie proby
wspolnych piesni: od religii (koledy),
przez ojczyzne (hymn i Czerwone
maki), po grilla (Plonie ognisko).
Znam kilka domow, gdzie wszyscy
lubig Spiewac i1 probujg zarazac¢ tym
innych, ale to wyjatki. Tylko mozna
sobie wyobrazié¢ takg sytuacje, ze
po proszonej kolacji u sasiadow go-
spodarze mowig: a teraz usigdzcie
wygodnie - i tata bierze altowke,
mama siada do pianina, syn chwyta
gitare, siostra flet 1 stuchamy kame-
ralnej wersji Adagia z Concerto de
Aranjuez. Dzisiaj fantazja, kiedys
cos normalnego. Mysle, ze wtedy
nasz powszechny gust muzyeczny

bytby rowniez zupeinie gdzie indzie;.

I boski pan Leonard doskonale o tym
wiedzial. A co do mtodych? Jesli
myslg o Spiewaniu powaznie, to
znaczy widzg siebie jako przysztych
zawodowcow, to bardzo ciezko nad

sa pelne.

To trudne pytanie. Na pewno nie
jest to tak liczna grupa, jak tworcow
pi&senek. Zresztg piosenkarze

czesto sami tworzg swoj repertuar.

Z duzymi formami jest klopot. Nie
da sie trzema minutami zalatwié
calego wieczoru. Jak na czterdziesto-
milionowy kraj - na pewno tworcow
musicalu jest bardzo malto. Moim
zdaniem jednak to nie jest efekt
braku talentu, umiejetnosci czy
obecnosci takich ludzi w populacii.
Przyczyna lezy gdzie indziej. Mowigc
0 musicalu, nie mozemy zapomnie¢
o tym, ze on - podobnie jak opera

- wymaega powaznych nakltadow
finansowych. W Polsce sztuke

(a szczegolnie teatr) wceigz czesto
traktujemy bardzo socjalistycznie.
Wyjdzie, to dobrze. Nie? Robimy
nastepne. A wystawienie musicalu
zawsze wigze sie z jakims ryzykiem.
To oznacza, ze ktos, kto to ryzyko
podejmuje, musi umie¢ ocenié
sytuacje. Musi tez umiec¢ spojrzeé na
partyture 1 stwierdzic, co jest dobre.
I tu nie mamy specjalistow. Ani

w ludziach zarzgdzajacych scenami
muzycznymi w Polsce czy scenami
operowymi, ktore pewnie chetnie
wystawilyby cos, co jest nowe, Swieze
1 zagwarantuje sukces. Nie rozpisujg
konkursow na oryginalny, polski
musical, bo nie potrafig ich ocenié.
To jest moje zdanie. Problemow

1 pytan jest mnostwo. Na ile to jest
popularne, a nie jest disco polo?

Czy to nie jest tylko bulwarowa
podkasana muza? Na ile to bedzie
atrakcyjne literacko, ale zrozumia-
te? Musical jest sztukg kompleksowg
1 wymierng. Stycha¢ w nim, czy ktos
wie, o czym spiewa. Widaé, kto umie
tanczyc. Latwo poznaé, ktory rezyser
potrafi zrozumiec¢ dramaturgie
muzyki. Widzowie potrafig to ocenié,
a nie potrafig ci, ktorzy moeliby
powiedzie¢: tak, to jest dobre, sprobu-
jemy to wystawic.

Mysli pan, ze Broadway lub West
End moglyby nas czegos nauczyé?

A dlaczego nie? Uczymy sie od
lepszych w bankach, przedsiebior-
stwach, korporacjach, bo chcemy
lepiej gospodarowac. Nie oszukujmy
si¢ - Polska dtugo byta prowincja

1 nie jest to kwestia geograficzna. To
byta mentalnosé. Dlaczego i w sztuce
nie 1S¢ tropem tych, ktorzy to robig
od zawsze i to fantastycznie?

tym warsztatem pracujg, bo wiedzs,

ze innej drogi nie ma. No chyba ze sg

Edyta Gérniak..

Jak pan mysli, ile 0s6b robi musical
w Polsce? Jak duza to jest grupa?
Czesto slysze od artystow, ze

cheieliby wiecej, choé ich kalendarze

Patrzy na nas z plakatu Polita. Co
dalo wam wyjscie z musicalami
w Swiat? Zreszta entuzjastycznie
przez ten Swiat przyjetymi.
Krgzy o nas taka opinia, ze im dalej
jestesmy od domu, tym bardziej
nas cenig. Nominacja do nagrody
Tony Award za muzyke do Metra

jest na to najlepszym dowodem.
Chwile pozniej w Rosji nagrody za
najlepsze przedstawienie muzyczne
roku, rezyserie, moje nominacje

dla dyrygenta. A przed chwilg

z Moskwy przyszita wiadomosé, ze
razem z rosyjskim poetg Jurijem Ria-
szencewem, Janusz Jozefowicz i ja
otrzymalismy tytul ,Legendy Rosyj-
skiego Musicalu”. I jeszcze Korea.
Miedzynarodowy festiwal musicalo-
wy: Amerykanie, Anelicy, Francuzi,
Rosjanie i cala Azja, a my zearniamy
dwie glowne nagrody: dla najlepsze;
aktorki (Natasza Urbanska) i Grand
Prix. W Polsce ten tytul przeszedt
bez echa. Polita - historia naszej
najwiekszej gwiazdy! Ze wspanialg
Nataszg Urbanska, ktora ma w sobie
to, co musical musi miec¢ - Spiewa,
tanczy, potrafi zagraé. Gotym okiem
to widac. Obejrzato to z milion ludzi.
Ale zeby ktos stlowo napisal? Poza
przyjaznymi nam krytykami. Allan
Starski po premierze byl oszotomio-
ny scenografig. Janusz Jozefowicz
zastosowal stereoskopowg projekcje
w teatrze jako pierwszy na $wiecie.
Czy to si¢ komus podoba czy nie.

Moze ,Polita”, jak kiedys ,Metro”,
przeciera szlaki, ale kluje w oczy.

Moze. I bedziemy przecieraé. Sg
rozne plany. NauczyliSmy sie nie
oglagdac na innych. Mamy co robié.

Mowi pan, ze mknie caly czas
do gory.

Mam nadzieje, ze nawet jak umre,
bede chceial cos jeszcze zrobié. Kto to
powiedzial? Chyba Hemar, a za nim
Wojtek Mlynarski: ,jest jeszcze cala
masa pieknych piosenek do
napisania w G-dur!”. Niedy nie

ma ostatniego slowa. Jest trudniej

niz fatwiej, ale nie ma sie co zatrzy-
mywac. =



