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twierajgcy Festiwal Nowa
Klasyka Europy spektakl
Czekajqc na Godota w rezy-
seril Michata Borczucha
wybrzmiewa wilasciwie jak manifest
przeciw inscenizowaniu klasyki,
a Scislej mowiac, przeciw obowigzko-
wi inscenizowania klasyki zgodnie
z regulami narzuconymi przez autora
i teatralng tradycje. Kluczowe wydaje
sig¢ pytanie, dlaczego Borczuch, pracuja-
cy zazwyczaj bez istniejacego wczesniej
tekstu, zdecydowat sie wyrezyserowacé
utwor Becketta. Wydaje sie, ze projekt
ten byt dla niego przede wszystkim son-
dowaniem wilasnych mozliwosci pracy
z ,kanonicznym” dramatem.

Rezyser rozpoczyna konstruowanie
swojej wypowiedzi na temat insce-
nizowania klasyki jeszcze zanim
publiczno$¢ zacznie zajmowac miejsca
na widowni. Zgromadzonym w foyer
widzom najpierw zostaje zaprezento-
wana ,instalacja dZzwiekowa”, polega-
jaca na wyemitowaniu przez glosniki
czytanej przez jednego z dzieciecych
aktor6w spektaklu historii wystawien
Czekajgc na Godota, wskazan Becketta
dotyczacych zachowania integralnosci
tekstu i zgodnosci zabiegéw insceni-
zacyjnych z didaskaliami oraz infor-

- macji dotyczacych praw autorskich do
utworu. Nagranie juz po chwili staje

si¢ meczace, chlopiec ma problemy

z czytaniem, wydaje sie, ze mamy do
czynienia z niezbyt ciekawym wstepem
do wydania dramatu, ktéry pomijamy,
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zeby jak najszybciej przystapic do
lektury.

Ten wstep wyznacza jednak
strategie kluczowa dla catej insce-
nizacji Borczucha. Stajacy przed
widzami w otwierajgcej spektakl sce-
nie Krzysztof Zarzecki, méwiac ,,Nic
sie nie da zrobi¢”, wydaje sie mie¢ na
myS§li nie tyle — albo nie tylko - status
bohateréw, ile pozycje twércy wobec
utworu, z ktérym przyszlo mu sie
zmierzyC. Scenografia Doroty Nawrot
sugeruje, ze mamy do czynienia z rze-
czywistoScig najnizszej rangi. Na pusta
scene wjezdza na kétkach wierzba
z masy papierowej i suchych patykoéw,
wygladajaca jak konstrukcja rodem
ze szkolnego teatrzyku. Kiedy nie jest
uzywana przez aktorow, po prostu stoi
z boku, czekajgc na krétki moment
przydatnosci. Kamienie lezg na towa-
rowych wézkach, tak jakby kto$ uznat,
ze przenoszenie ich na scenicznag
podioge w trakcie spektaklu nie jest
warte zachodu. Podobnie prezentuja
sig kostiumy aktoréw. Cho¢ wszyst-
kie nawigzuja do strojow cyrkowych
klownéw (koszule z bufiastymi reka-"
wami, prazkowane spodnie, kolorowy
sweter Lucky’ego upodobniajacy go do
Wielkiego Ptaka z Ulicy Sezamkowej),
sg kompletowane z tego, co udalo sie
znalezc. Scenografia jest uporczywie
»byle jaka”, gotowa do natychmiastowe;j
likwidacji. Jej mobilnoéc¢ jest asekura-
cyjna, jakby do usuniecia w razie nega-
tywnej reakcji widzow.

Na scenie, zgodnie z instrukcja auto-
ra, pojawiaja sie wylacznie mezczyzni,
zachowano wiec zgodnos¢ plci postaci
| wykonawcy. Zamiast czterech doro-
stych aktoréw jest ich jednak pieciu.
To minimalne zaburzenie sprawia, ze
role Estragona i Vladimira wedrujg
pomig¢dzy Markiem Nedzg i Pawlem
Paczesnym a Krzysztofem Zarzeckim.
Aktorzy plynnie przejmujg od siebie
role, przekazuja je sobie bez walki.
Podstawowym efektem, jaki Borczuch
osigga dzieki temu zabiegowi, jest
znaczne oslabienie niezwykle waznego
dla dramatu napigcia miedzy gtéwny-
mi bohaterami. Cho¢ relacja Estragona
i Vladimira nie opiera sie na przemo-
cy (inaczej niz w przypadku Pozzo
i Lucky’ego), bohaterowie nieustannie
powracajg do tematu dwdch lotrow
ukrzyzowanych razem z Jezusem,

z ktérych zbawiony zostat tylko jeden.
Ten ,,przyzwoity procent” wyznacza

w obregbie pary zawsze jednego zwyciez-
ce i jednego przegranego. Dzielac role
pomiedzy trzech aktoréw, Borczuch
wyeliminowal opresyjnos¢ mysli,

ze ktoéry$ z bohater6w musi stac sie
potgpionym fotrem, ktéry nie zostanie
zbawiony.

Tekst Becketta jest konsekwentnie
izolowany od scenicznych wyda-
rzen. Na samym poczatku, kiedy role
Vladimira i Estragona nalezg jeszcze
do Nedzy i Paczesnego, dialogi odtwa-
rzane sg z wczesniej zarejestrowanych
nagran. Nedza i Paczesny nie opanowali

Krzysztof Zarzecki, Pawel Paczesny; fot. Krzysztof Bielinski




symulowania mowy ruchem ust tak, by
~dubbing” byt dla widzé6w niezauwa-
zalny — i nie ukrywajg tego. Kiedy idzie
im coraz gorzej, na scenie pojawia

sie Zarzecki z egzemplarzem sztuki,
przejmuje role Paczesnego i prawi-
dfowo wypowiada kwestie, poprawia
rowniez mylgcego sie kolege. W kolej-
nych scenach rezyser radvkalizuje
wyobcowanie tekstu wobec aktorow

i scenicznych dziatan. Powstaje efekt
wdzierania sie przemoca tekstu do
spektaklu. W jednej ze scen Vladimira
i Estragona dubbingujq siedzacy przy
stoliku w rogu sceny Mariusz Jakus

i Andrzej Wichrowski. ,Dialogujgcym”
wobec publicznoéci aktorom pozostaje
jedynie symulowanie zaangazowania
w rozmowe, bo stowa, ktére powinni
wypowiadac, przypadly w udziale
komus$ innemu. W dalszej scenie
Nedza, wypowiadajac teksty dialo-
gow przez megafon, dominuje nad
sceng. Najbardziej radykalna strategia
postuzyl sie Borczuch w scenie dru-
giego spotkania Vladimira i Estragona
z Pozzo 1 Luckym. W lewym rogu
sceny, ale poza zasiegiem wzroku
widzoéw, umiescit telewizor, w ktérym
odtwarza filmowg wersje Czekajqgc

na Godota w rezyserii Michaela
Lindsay-Hogga z 2001 roku. Aktorzy

z twarzami zwréconymi do telewizora
odtwarzajg scene z filmu, a do widzéw
docierajg jedynie strzepy dialogéw

w jezyku angielskim. O ile wczesniej
rezyser walczyl z tekstem, o tyle w tej
scenie skapitulowat i jawnie kazatl
aktorom nasladowa¢ cudzg realizacje.
Nie usunal sceny ze spektaklu; zgodnie
ze wskazaniami autora, dramat musiat
zostac wystawiony w catosci. Filmowa
wersja zostala, oczywiscie, zreali-
zowana w poetyce odmiennej od tej,
jaka postuzyt sie Borczuch. Wiaczajac
ja do spektaklu, rezyser zrezygnowat

z integralnos$ci inscenizacji na rzecz
integralnosci tekstu. Koniecznos§é
wypowiedzenia wszystkich zapi-
sanych przez autora stéw staje sie
nakazem. Rezyser realizuje ten nakaz,
demonstrujgc jednoczesénie, ze wypo-
wiedzenie wszystkich kwestii nie daje
nic ani twoércom, ani publicznosci.
Ograniczenia narzucone przez tekst

nie przynoszg twoérczego wyzwolenia,
a widzowie stajg sie §wiadkami poraz-
ki. Kolejne zabiegi stosowane przez
Borczucha wydaja sie nieadekwatne,
jakby wobec stabnacej, niezdolnej juz
do oporu ofiary wytaczal coraz ciezsze
dziala, choc¢ jej los jest przesadzony.
Rezyser przypisuje tekstowi Becketta
niebywalg niszczycielskg moc.
Emocjonalna kulminacja spektaklu
przypada na moment drugiej wizyty
chlopca, ponownie przybywajgcego
z wiadomoscig, ze pan Godot dzisiaj
juz nie przyjdzie. Na sile tej sceny
pracuje cala inscenizacja, ktéra, propo-
nujgc wcigz nowe metody podwazania
sensownosci wystawiania drama-
tu, staje sie¢ w koncu nuzgca. Kiedy
chiopiec rozmawia z Vladimirem,
granym w tej scenie przez Krzysztofa
Zarzeckiego, nie ma juz miedzy
nimi wczesniejszego napiecia.
Demonstrowane przez aktoréw znie-
checenie i kapitulacja wobec tekstu,
narastajgca z uplywem czasu irytacja
sprzega sie z sytuacja bohateréw dra-
matu, ktérzy nie majg juz sity bun-
towac sie przeciw kolejnemu dniowi
spedzonemu na daremnym czekaniu
- co daje paradoksalny efekt. Wydarza
sie bowiem to, czemu programowo
zaprzecza Borczuch w Czekajgc na
Godota, mianowicie spelnia sie mozli-
woSC zaistnienia, w obrebie struktury
klasycznego tekstu, emocjonalnie
oddziatujgcej sytuacji. Emocje, ktére
pojawily sie jako efekt zmagan aktoréow
z tekstem i inscenizacjg, przenosza sie
na poziom reprezentacji, ktéremu do
tej pory rezyser odmawial racji bytu.
Jest to moment, ktéry wstrzasa calym
przedstawieniem, nie kompromituje
jednak linii obranej przez rezysera.
Borczuch wypracowuje emocjonalny
kapital tej sceny poza tekstem Becketta,
poprzez swoje antydramatyczne stra-
tegie, jednak wlasnie poprzez gleboki
kontakt z dramatem, cho¢ — czego nie
ukrywa — jest to kontakt na granicy
zaprzeczenia i odrzucenia. Narzedziem
inscenizacji Godota staje sie w ten spo-
sob dramatyzacja wiasnej walki z tym
tekstem. |




