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Silent Disco Party, czyli jak zrobi¢ gtosny
spektakl

Joanna Ostrowska () aA aA aA

Wierze artystom jak pani matce. Wierze, ze
wiedzg, co piszg i robig. Wierze, ze rzeczywiscie
traktujg wlasne slowa powaznie i dlatego
zamiast ciggle powtarzaé: ,sprawdzam”,
cierpliwie podgzam za ich pomyslami. Nie
inaczej bylo w przypadku Hamleta
przygotowanego w Teatrze Polskim przez Maje
Kleczewsksg, a wystawionego w jednym z
budynkoéw poznanskiej Starej RzezZni.

fot. Marcin Koszatka Poniewaz przestrzen, do jakiej zaprosili widzow
artysci, jest sama w sobie znaczgaca i z jakiegos
powodu zostala wybrana, w odautorskiej zapowiedzi spektaklu bardziej niz wskazowki
interpretacyjne interesowata mnie instrukcja uczestniczenia w tym przedstawieniu.
Przytocze ja tu w calosci, by Szanowny PT Czytelnik mial taka sama wiedze, jak
rzeczywisty widz, czego sie od niego oczekuje czy tez do czego sie go zaprasza.

.Do przestrzeni Hamleta bedzie mozna dolaczy¢ w dowolnym momencie, i w dowolnej
chwili jg opusci¢. Hamlet jest otwarty dla publicznosci przez kilka godzin, i tak jak w
galerii sztuki, widzowie sami decyduja, jak dlugo Hamlet trwa, ktore fragmenty historii
chca zobaczy¢ i ustyszec. Widz dzieki wielokanalowym stluchawkom, ktore otrzymuje
przy wejsciu, sam wybiera, ktorych fragmentow historii chce postuchac. W trakcie jej
trwania dowolnie sam decyduje, kiedy zmienic¢ kanal dzwiekowy. Struktura Hamleta
pozwala widowni poruszac sie swobodnie po sali wraz z aktorami — postaciami sztuki,
Widz w sposob indywidualny poddaje sie wplywom aktorow, nowych mediow, muzyki
wspolczesnej, wielosci bodzcow plyngcych z wybiorczego, fragmentarycznego odbioru
swiata”. I na zakonczenie jeszcze jedna szczegolnie frapujgca informacja: ,Hamlet nie
jest widowiskiem. Hamlet jest akcjg”.

Po takiej deklaracji spodziewac sie mozna wszystkiego, tym bardziej Zze moje przeszle
doswiadczenia z ogladania przedstawien przygotowanych w przestrzeni Starej Rzezni
podpowiadaly wyobrazni, ze jest to przestrzen, w ktorej rzeczywiscie ,akcje” sprawdzajg
sie lepiej niz ,widowiska” skierowane glownie do zmystu wzroku. Kleczewska,
wyposazajgc widza w ,wielokanalowe stuchawki”, jednym celnym sztychem
rozstrzygnela dylemat, jaki wiele lat temu dreczyl polskich teatrologow — czy
shuchowisko moze by¢ widowiskiem? Nie, staje sie wtedy akcja.

Od stuchawek cala sprawa ze spektaklem sie rozpoczyna. Zaraz po wejsciu do portierni
niegdysiejszej rzezni widzowie podpisujg dokument z wlasnymi danymi, by w zamian
otrzymac rzeczone shuchawki oraz papierowg opaske na reke, jaka dostaje sie na
przyklad na festiwalach, dzieki czemu mozna swobodnie przemieszczac sie dookola
hali. Jak dotad wszystko bylo zgodne z zapowiedzig, a stuchawki ozdobione napisem
Silent Disco Party przywolywaly bardzo dobrze oswojony kontekst festiwalu
teatralnego, ktory od niemal trzydziestu lat gosci w Poznaniu w okolicach czerwca i
takze korzysta z przestrzeni Starej Rzezni.

Wybralam sie na pierwsze z dwoch zapetlajgcych sie jednego dnia przedstawien, wiec
dla mnie, inaczej niz dla tych, ktorzy przyszli na kolejny spektakl, Hamlet Kleczewskiej
mial wyrazny poczatek, za to nie mial wyraznego zakonczenia. Natomiast ci, ktorzy
uczestniczyli (bo przeciez nie ogladali, skoro to nie widowisko) w drugim z Hamletow,
mieli — jak przypuszczam — dokladnie odwrotnie. Poczatek byt dla nich przypadkowym
momentem, w ktorym zdecydowali sie wejs¢ do hali, natomiast jakis wyrazny koniec
musiat istnie¢ (wbrew deklaracji, ze ,widzowie sami decyduja, jak dlugo Hamlet trwa™),
bo nastepnego dnia widzialam jednego z aktorow na ulicy. No chyba ze widzowie to
jakies cieniasy, nie zorientowali sie, jakq wladze nad spektaklem zloZzono w ich rece i po
jakims czasie jednak wyszli ze Starej Rzezni.

Teraz juz powaznie, bo spektakl Kleczewskiej, mimo wszystko, zasluguje, by
potraktowac go powaznie, cho¢ wymyka sie on kategoryzacji: przedstawienie dobre czy
zle. On przynalezy do innego porzadku - to przedstawienie glosne, takie, o ktéorym ,sie
mowi”. Co sie mowi, to juz sprawa wtorna. Kleczewska swoim Hamletem stworzyla
precyzyjng instrukcje, jak przygotowac spektakl glosny. Przede wszystkim musi on byc
wydarzeniem niecodziennym, co w tym wypadku zapewniala Stara RzeZnia, a takze
wynikajgca z tej przestrzeni swoboda, by nie rzec koniecznos¢, przemieszczania sie.
Widz Hamleta nie jest usadzony w miejscu, on ma sie meczy¢ przez dwie i pol godziny,
poruszajac sie po dwoch duzych pomieszczeniach jednego z budynkow. Co prawda w
przestrzeni sali bedgcej glownym miejscem akcji stoi troche krzesel (ktore kilku
zapobiegliwych widzow probowalto nosic ze sobg), sg takze miejsca pod Scianami, na
ktorych mozna przysiasc, lecz wybierajac takie rozwigzanie, widz pozostawal w zasadzie
stuchaczem Hamleta. Ta niecodziennos¢ odbioru teatralnego musiala wywolac
zainteresowanie.

By ja jako$ uzasadnic, Kleczewska oraz dramaturg Lukasz Chotkowski dokonali jednego
prostego zabiegu na strukturze szekspirowskiego tekstu. To, co w narracji dramatycznej
(i wiekszosci teatralnych) przedstawione bylo liniowo, oni rozbili na pewna
prawdopodobng symultanicznos$¢ — niektore wydarzenia przedstawione w dramacie
mogly sie przeciez dzia¢ rownoczesnie. Tyle Ze wynikajaca z tego (i zakladana)
fragmentarycznosc odbioru probuje zostac zniwelowana wlasnie przez wyposazenie
widzow w stuchawki, dzieki ktorym stwarza sie wrazenie, ze widzowie moga by¢ w
dwoch miejscach rownoczesnie, patrzac na co$ innego niz to, czego stuchaja. Poniewaz
kazdemu kanatowi dzwiekowemu przypisany byl inny kolor, nierzadko widac bylo
widzow obserwujgcych te sama scene w stuchawkach swiecacych w roznych barwach.
Watpie jednak, by dzieki takim zabiegom widzom rzeczywiscie udato sie poszerzy¢
pasmo odbioru, Nasze mozgi rzadko kiedy pozwalajg koncentrowac sie przez dluzszy
czas na kilku rzeczach jednoczesnie. Nieuwzglednienie tego ograniczenia
fizjologicznego sprawilo, ze shuchawki stawaly sie niczym wiecej niz gadzetem,
kolejnym niecodziennym elementem, ktory bedzie wzbudzal zaciekawienie mediow
oraz potencjalnych widzow, Spokojnie dawalo sie ogladac ten spektakl bez nich,
poniewaz aktorzy grali do mikroportow, a dZzwiek z nich przekazywany byl takze na
stojace w sali glosniki. Co ciekawe, nawet wtedy, gdy akcja dziala sie w tylko w jednym
miejscu i mozna ja byto uslyszec¢ na zywo, wiekszosc widzow i tak wybierala stuchawki.
Stuchawki mogly takze pelnic role srodka zastepczego w takich sytuacjach, kiedy widz,
nawet gdyby chcial, nie mogl zobaczyc¢ rozgrywajacej sie sceny, Tak bylo na przyklad z
+Pulapka na myszy” grang w jednym z katow, ktorg tak naprawde widzie¢ mogli
zaledwie stojgcy najblizej widzowie, ktorzy reszcie po prostu zaslaniali scene. Uzycie
stuchawek nie bylo wiec w takim przypadku podyktowane projektowang swoboda
wyboru tego, co sie oglada, a koniecznoscia wywolang checig uczestniczenia w tym,
czego sie nie widzi. Dla mnie wlasnie scena z aktorami stala sie takim stuchowiskiem i
mimowolnym komentarzem do calosci przedstawienia, poniewaz podobne stowa co
Gertruda (Alona Szostak) pod adresem Hamletowskich aktorow i ja moglabym
wyglaszac jako komentarz do dziejgcego sie wlasnie spektaklu Kleczewskiej. Ta scena w
jej przedstawieniu pokazuje catkowita bezsilnosc teatralnej pulapki, ktora zostaje
wyszydzona przez nieustannie nietrzezwa Gertrude.

Tu dochodze do kolejnego niezbednego elementu tworzenia spektaklu glosnego: gra
tym, co w podrecznikach dla licealistow nazywane jest ,tekstami kultury”. Wyrazna
wskazowke w tym wzgledzie daja Kleczewska i Chotkowski, piszgc: ,Historia Hamleta,
napisana przez Williama Shakespeare’a (...), stata sie kodem kulturowym,
przekazywanym od pieciu stuleci na calym $wiecie. Hamlet jest maszyna, ktora napedza
kolejne pokolenia, mysli humanistyczne, i nigdy sie nie zatrzyma”. Intencja tworcow
jest wiec jasna — swoim przedstawieniem beda sie wpisywac w swiatowy kod kulturowy i
napedzac rozwoj mysli humanistycznej. Do tego jednak przedstawienie potrzebuje
widza wyedukowanego, a przynajmniej znajacego na tyle dobrze Hamleta, by
symultanicznos¢ dzialan spektaklowych nie zaklocila u niego odbioru sensu
przedstawianych wydarzen. Nie jest to, bron Boze, zarzut, a jedynie dostrzezenie
konsekwencji takiej strategii artystycznej.

Przyjelo sie, ze jakkolwiek pojmowany rozwo6j wymaga tworzenia sie jakis nowych
elementow. Te w poznanskim Hamlecie pojawiaja sie za sprawa wcigz modnej, a jednak
juz oswojonej wielokulturowosci. Aktorzy grajgcy w spektaklu to etatowi tworcy z
Teatru Polskiego oraz Ukraincy (jak na przyklad Hamlet - Roman Lutskiy), a takze
pojawiajacy sie jako ,,zbiorowy Fortynbras”: Hindus Mandara Purandare, Senegalczyk
Gamou Fall i Flaunnette Mafa, pochodzaca z polsko-poludniowoafrykanskiej rodziny.
Swojq drogg zastanawiam sie, czy dobrze przemyslano to, jaka role w tej
wielokulturowej obsadzie powierzono osobom o pozaeuropejskim pochodzeniu?
Fortynbras to nie wybawiciel krolestwa Danii, to najezdZca. Jak mozna rozumiec te
scene w kontekscie naszej wspolczesnosci, od ktorej przeciez nie da sie oderwac
interpretacji przedstawienia?

Miedzy innymi z powodu tej sceny, owa wielokulturowosc poznanskiego Hamleta
wydaje mi sie niczym wiecej niz sprawdzong strategia artystyczna, podyktowang checig
wpisania sie w tradycje innych glosnych przedstawien, tyle ze sprzed wielu, a nawet
wielu, wielu lat. Catkiem jawnie przywolywane sg w przedstawieniu fragmenty z bardzo
znanej HamletMaszyny Heinera Miiellera. Innym oczywistym skojarzeniem, jakie
przychodzi do glowy wyedukowanemu widzowi, jest Mahabharata Petera Brooka,
wykorzystujaca — wtedy nowatorskie — podejscie do czytania wielkiego tekstu poprzez
przebijajgca sie do teatralnej swiadomosci wielokulturowos¢. Tyle Ze ,trzydziesci lat
minelo...” i pewne strategie z awangardowych przeszly na pozycje oswojonego
glownego nurtu. Podobnie zreszta jak wiele innych niegdys awangardowych chwytow
wykorzystanych w przedstawieniu przez Kleczewskg: owa symultanicznos¢ akeji, ktora
nie shuzy niczemu wiecej jak tylko mechanicznej grze z tekstem, uwolniony widz, ktory
ma przemieszczac sie z aktorami, ale ktorego obecnosc jest wytrwale ignorowana (swoja
drogq cala obsada opanowala do perfekcji patrzenie niewidzgcymi oczami) czy wreszcie
uzycie ,nowych mediow” (patrz: stuchawki). Widz interesuje tworcow tylko w jednym
momencie, czemu dajg wyraz, w znow- awangardowym duchu stawiajac pytanie: ,Kto
obserwuje, a kto jest obserwowany?”. Odpowiedz w akcji udzielona jest w bardzo prosty
sposob. W niektorych scenach, co zaobserwowalam, aktorzy grajacy pomniejsze role
chodzili za upatrzonymi widzami i nasladowali wszystkie ich ruchy. Chyba tylko w celu
zrealizowania tego pomystu, tworcy potrzebowali przemieszczajgcego sie widza.
Dlatego w moich uszach raczej falszywie brzmi inna programowa deklaracja:
sDwudziesty wiek skonczyl sie na dobre, a jego lekcje zapomniano. Potrzebujemy
nowych narzedzi, aby opisa¢ wspolczesnosc”. Nie wszyscy widzowie maja krotka
pamiec.

Jak wspomnialam na wstepie, traktuje powaznie deklaracje tworcow teatralnych.
Dlatego postanowilam z calg powaga wybrac jako postac, za ktorg bede podazac,
Laertesa w wykonaniu Piotra Kazmierczaka. Bardzo zaciekawilo mnie, co moze robic¢
przez cale przedstawienie w przestrzeni gry postac, ktora pojawia sie na poczatku i pod
koniec dramatu. Poza tym, pomyslalam sobie, Ze taki aktor, ktory przez caly czas ma
dzialac (bo to dla niego wymyslil rezyser), a na ktorego nikt nie zwraca uwagi (bo
wlasciwa akcja dzieje sie gdzie indziej), moze miec poczucie bezsensu wlasnych dzialan.
By temu zapobiec, postanowilam obserwowa¢ mechaniczne uklady ruchowe, jakie
miedzy dwoma kolumnami prezentowal Kazmierczak. Ma kondycje, to trzeba mu
przyznac, i znakomicie poradzilby sobie jako aktor Akademii Ruchu. Towarzyszac
Kazmierczakowi, mialam mozliwos¢ obserwowania jeszcze jednej performerki tego
przedstawienia, a mianowicie inspicjentki Magdaleny Matusewicz, ktora rowniez
wykonywala z ogromna precyzja i wczuciem pewien uklad ruchowy - stojgc na
podwyzszeniu, obserwowata akcje i niczym zawodnik bejsbolowy dawala znaki panom
za konsoletg. Czujnos¢, napiecie w ciele i wystudiowanie ruchu obserwowalam z réwna
fascynacja, jak gre aktorow. Trudno, takie jest niebezpieczenstwo, jak zamiast
obserwowania ,,widowiska” wpuszcza sie widzow w ,,akcje”.

Hamlet Kleczewskiej na pewno bedzie glosnym spektaklem, ktory widz-znawca bedzie
chcial zobaczy¢. Niemozliwos¢ pochwalenia sie ,widzialam/em” i podyskutowania o
przedstawieniu moze byc¢ postrzegana jako faux pas. To spektakl z gatunku must see. Po
co? To juz sprawa bardzo indywidualna.
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Teatr Polski w Poznaniu

Hamlet/TAMJIET

Na podstawie dramatu Hamlet, ksigze Danii Williama Shakespeare’a w tlum. Stanistawa Barariczaka oraz
HamletMaszyna Heinera Miillera w ttum. Jacka St. Burasa

rezyseria: Maja Kleczewska

dramaturgia: tukasz Chotkowski

scenariusz sceniczny Maja Kleczewska, tukasz Chotkowski

choreografia: Kaya Kotodziejczyk

scenografia: Zbigniew Libera

rezyseria Swiatta oraz zdjecia: Marcin Koszatka

kostiumy: Konrad Parol

muzyka: Cezary Duchnowski

kierownictwo muzyczne: Adam Domurat

asystentka rezysera, inspicjentka: Magdalena Matusewicz

obsada: Kaya Kotodziejczyk (goscinnie), Teresa Kwiatkowska, Flaunnette Mafa (goscinnie), Daria Potunina
(goscinnie), Alona Szostak (goscinnie), Yurii Chebaotarov (goscinnie), Piotr B. Dgbrowski, Gamou Fall
(goscinnie), Michat Kaleta, Wojciech Kalwat, Piotr Kazmierczak, Roman Lutskiy (goscinnie), Jakub Papuga,
Mandar Purandare (goscinnie), Oleh Serheiev (goscinnie), Michat Sikorski (goscinnie), Pawet Siwiak, Andrzej
Szubski, Kamil Matusewicz oraz Orkiestra Antraktowa Teatru Polskiego w Poznaniu pod batutg Adama
Domurata
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