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MICHAL KUZIAK

SEN
SREBRNY

»Nie potrafie”... Stowackiego, przekladajac Sen srebr-
ZADARY Patrzac na Michala Zadare na sce- ny Salomei na teatr jednego aktora-
nie, myslatem o teatralnej Lekcji X VI -performera. Postanowil takze stac sie |
- trzeciego kursu prelekcji paryskich nim. Towarzyszy mu Wactaw Zimpel,
STUDIO teatrgaleria w Warszawie = Mickiewicza. Pojawia sie w niej mie- muzyk, improwizator, kojarzony z free
| Centrala dzy innymi wywadd o stowianskich jazzem. Pomyst Zadary wynika z prze-
Juliusz Stowacki  opowiadaczach basni, wprowadza- konania o niemoznosci klasycznego
SEN SREBRNY SALOMEI jacych siebie w opowiadanie, odgry- wystawienia utworu poety. W ulotce
scenariusz i rezyseria: Michat Zadara, wajacych role w akcji, poszukujacych pojawia sie¢ wyvznanie: ,Nie potrafie tego
muzyka: Waclaw Zimpel, dramaturgia:  w ten sposéb §rodkéw oddzialtywania zrobic”. Stwierdzenie to mozna wigzac
Allen Kuharski, swiatto: Artur Sienicki, na publicznosé. Po§wiecona spekta- tak ze specylika tekstu romantycznego,
premiera: 22 kwietnia 2018  klowi ulotka podsuwa podobny trop. jak réwniez z dyspozycja wspélczesnego
Czytamy o Wernyhorze, dziadzie, artysty. Problemem okazuje sie zwlasz-
0 iranskim teatrze rytualnym. Rezyser cza charakteryzujgcy Sen... splot teatru
postanowil zmierzy¢ sie z dramatem okrucienstwa i romansu.
.
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Zadara woli wiec czytaé i mowic.
Przedstawic co§ w rodzaju proby, impro-
wizacji. W elekcie powstaje spektakl
na ksztatt teatru postdramatycznego,
ascetycznego formalnie (bazujace-
go zresztg na praktyce Slowackiego,
ktory tragedie Ukrainy zapisuje naj-
czeSciej w monologach bohateréw);
by¢ moze bedacego reakcjg Zadary
na wiasnego kostiumowego Fantazego
lub na wojenne przebieranki w Lilli
Wenedzie. W ulotce czytamy o tradycji
amerykanskiego teatru eksperymental-
nego lat osiemdziesiatych XX wieku.
Przezycie tekstu na scenie zdaje sie
utatwiac jego poznanie. Zadara niejed-
nokrotnie atakuje wiersz Stowackiego,
tamiac jego uklad, akcent, intonacje.
Czesto mowi w sposob sztuczny, krzy-
czy. Powtarza kwestie bohateréw,
komentuje, dyskutuje z nimi. Czasem
podchodzi do swojego zadania aktorsko,
na przykiad w przejmujacym fragmen-
cie o Smierci Gruszczynskiego, cho¢
zarazem podkresla, ze nie jest aktorem.
Pojawia si¢ kolejne ,nie potrafie”. Tym
razem chodzi o odgrywanie skompli-
kowanej roli, jak choé¢by w przypadku
umierajgcego Semenki, w ktorym laczy
sie duma, pogarda, zlo$¢, §wiadcza-
ce o pragnieniu zerwania z kondycja
niewolnika.

Inscenizacja Zadary bez watpienia
narusza swego rodzaju pakt sceniczny
zwigzany z wystawianiem roman-
tycznej klasyki. Nie wiem jednak,
czy to wystarczy, by spektakl okre-
§la¢ — jak czytamy w ulotce — mianem
radykalnego.

Byc¢ jak Michal Zadara

Rezyser zostal obwolany przez
krytyke czolowym teatralnym egze-
getg polskiego romantyzmu; stalo
sie to zwlaszcza po inscenizacji
Mickiewiczowskich Dziadéw. Role
te przyjal zresztg Swiadomie i gra
ja konsekwentnie — czytamy w ulotce,
ze od trzynastu lat — choé, wypada
zauwazyc, ciggle brakuje w jego reper-
tuarze Krasiniskiego. W centrum roman-
tycznego projektu rezysera pojawila
sie formuta inscenizaciji ,bez skreslen”
- w przypadku Snu... sprawa wyglada
jednak inaczej, cho¢ ulotka deklaruje

wiernosc dramatowi — akcentujgca kwe-
stie poznania romantyzmu, ograniczaja-
ca ingerencje dramaturga w tekst.
Zadara jest przy tym §wiadom pro-
blemu, ze to wlasnie w romantyzmie
uksztattowaly sie okreslajgce nas pola
symboliczne — szczegodlnie te zwigzane
z narodem, historig, martyrologia —
kody kulturowe i skrypty zachowan,
uporczywie, jak zle wyegzorcyzmowany
upior, powracajace rowniez dzisiaj.

Jak Beauvois? Rychcik? Cobain?

Punktem wyjscia dla Zadary okazuje
sie obco$¢, wytwarzajgca wspomnia-
ne ,nie potrafie”. Rezyser powtarza
do publicznosci: ,,wyobrazcie sobie...”.
Podejmijcie wysilek zobaczenia tego,
co wam pokazuje, a w zasadzie tego,
czego nie pokazuje. To takze obcosé,
ktorg pokonuje sam performer, zmaga-
jacy sie z, co chyba nie bez znaczenia,
wydanym w serii Biblioteki Narodowej
dramatem Stowackiego, a wiec z kla-
syczng wykladnig historycznoliteracka,
usitujgc wyobrazic sobie to, co zaﬁ.riera
tekst. Wnikna¢ wen. Wypowiedziec.
Zaspiewac. Zrozumie¢. Przychodzi
on bowiem do nas z juz egzotycznej
oddali. Wymaga lektur, komentarza,
pracy. W pewnym momencie Zadara
wyznaje, ze dopiero po tygodniu gra-
nia na scenie nagle zrozumiat czyta-
ny fragment. W glosie artysty czesto
pobrzmiewa pytanie. Ale tez pojawia
sie pewno$c. Zadara wyjasnia — to,
CO znaczgce, 1 to, co mniej znaczace;
ten splot moze zresztg pokazywac,
ze raczej chodzi o jaka$ zabawe, gre,
niz o hermeneutyke (podobne wrazenie
miatem, czytajgc przywolywana juz
ulotke do spektaklu, zreszta w niekto-
rych fragmentach co najmniej nieja-
sng). Widac¢ zafascynowanie artysty
niezwyklg wyobraznig Stowackiego,
uruchamianymi przez niego ré6znymi,
czasem sprzecznymi, konwencjami.
Niejasng praktykq ironiczna, ktérg poeta
realizuje za pomocg wielu jezykow lite-
ratury, kultury, teatru.

Zaproponowany w spektaklu klucz
do Snu srebrnego Salomeli, podsta-
wa komentarza, jest prosty i wypada
zauwazyc, byl juz uzywany, tak w inter-
pretacjach historycznoliterackich, jak
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1 w teatrze. To perspektywa postkolo-
nialna. Zadara — podobnie jak uczy-
nit to w przypadku Aktora Norwida,
przywolujac Marksa — siega po ksigzke
dajgca kontekst interpretacyjny spek-
taklu. W przypadku Snu... chodzi,

jak mozna sie domysélac, o Trojkqt
ukrainski Daniela Beauvois, a raczej

o inspiracje tg publikacja, bowiem
odnosi sie ona bezposrednio do zda-
rzen z lat 1793-1914, a wiec nastepu-
jacych po koliszczyznie. Autor stawia
teze o panujgcej na Ukrainie opres;ji
kolonialnej, pisze o niewolnictwie.
Strong uciskang sg oczywiscie chiopi.
Uciskajacymi ma by¢ polska szlachta.
Ale sprawa, do czego powrodce, nie musi
by¢ oczywista w zwiazku z relacjami
,polsko”,ukrainskimi”. I Stowacki

te nieoczywistos¢ pokazuje. By¢ moze
czyni z niej centrum swojego dramatu.
Wypada tez zapytac, dlaczego w ulotce
spektaklu pojawia sie kolonialne okre-
§lenie ,kresy”, zresztg niejeden raz?

Zadare interesuje — podobnie jak auto-
ra dramatu — przede wszystkim prze-
moc i okrucienstwo, sceny walk, ktore
rozgrywaly sie na Ukrainie w trakcie
koliszczyzny i towarzyszace jej rzezie.
To sg najlepsze fragmenty czytanego
na scenie tekstu. Wydarzenia te, z ich
pieklem: stoma-dwustu tysigcami ofiar,
przypominajg, eksponuje rezyser, swoja
skalg hekatomby wieku XX (w ulotce
pojawia sie sprawa glodu na Ukrainie
w latach trzydziestych). Uwaga zostaje
zwrocona takze na przemoc patriarchal-
ng, ktoérg poeta wpisal w swoj utwoér. Jak
kiedy$ pokazata to Kazimiera Szczuka,
we Snie... walka toczy sie réwniez
o kobiece ciala, bedgce ponadto przed-
miotem wymiany.

Wspomniang przeze mnie obco$¢
reZyser przezwycieza w jeszcze jeden
sposob, przypominajgcy o przepisy-
waniu romantyzmu zaproponowanym
przez Radostawa Rychcika w insce-
nizacji Dziadéw, a wykorzystanym
przez Zadare we wspomnianej juz Lilli
Wenedzie. Przedstawiajac bohaterow
dramatu, sugeruje on, by widzowie
wyobrazali ich sobie na podobienstwo
popkulturowych bohateréw, akto-
row europejskiego i amerykanskiego
kina (Brando, Belmondo, Ullmann).
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Polskg-ukrainska historie XVIII wieku
przybliza przez amerykanska histo-

rig konfederacji albo poréwnujgc

z liczba ofiar WTC. Dowiadujemy sie,
ze Stowacki opisuje kolonizacje Ukrainy
na wzor ksigzek o Dzikim Zachodzie,

a Salomea cierpigca stucha The White
Stripes. Ukazang przez Stlowackiego
krwawg przemoc, powiada rezyser,
znamy z telewizji. I jest w gescie takie-
go porOwnywania co$ prawdziwego,

a zarazem przewrotnego, mowigcego
nie tylko o drodze Zadary do polskiego
romantyzmu, ale i o naszym odchodze-
niu od niego.

Temu wszystkiemu, jak romantycz-
nej improwizacji — nie po raz pierw-
szy u Zadary — towarzyszy muzyka.
Pulsujgca wraz z przedstawianymi
zdarzeniami, czasem zgrzytliwa i jazgo-
czgca, glosniejgca i cichnaca, wtorujaca
spelniajacej sie katastrofie, wypelnia-
jaca przerwy w monologach, rowniez
te dtuzsze, w trakcie ktérych artysta
rysuje. Zadara raz, niczym Kurt Cobain,
z gitarg (jako$ tak automatycznie zacze-
lo mi sie nucic: ,,A mulatto, an albino,

a mosquito, my libido” — ale chyba

sie zagalopowalem...), gra w duecie

z wyposazonym w saksofon Zimplem.
Innym razem wydaje sie DJ-em, wspiety
na konstrukcji wzniesionej nad bialg
tablicg ze schematem konfliktow.
Koncowka spektaklu przypomina
seans w niemym Kinie, konczony przez
tapera. Ulotka do spektaklu przeko-
nuje, ze §piewny charakter ma dramat
Stowackiego. A Zadara to dziad XXI-
-WieCzny, wracajagcy w nowoczesny
sposob do archaicznego muzycznego
modelu teatru.

Zadara pozbawia §wiat Snu srebrnego
Salomei sensu mistycznego (podobnie
postapil zresztg w przypadku insceniza-
cji Ksiedza Marka i 111 cze$ci Dziadow),
wyczytywanego zazwyczaj z dramatu
przez komentatorow, dopeiniajacych
pozostawione w nim przez Stowackiego
§lady sugerujace, ze zrozumienie ziem-
skiego szalenstwa i przemocy moz-
liwe jest jedynie po przyjeciu optyki
nadprzyrodzonej. Pomija potencjalna
metafizyke Ukrainy. Nie chce by¢ jak
autorka wstepu do wydania Snu srebr-
nego Salomei w BN. Artyste interesuje

dziatanie ludzi, ich pragnienia i rosz-
czenia, konflikty, interakcje; replikujace
sie w takim wymiarze okrucienstwo.
By¢ moze na tym wtlasnie polega
prze(d)stawienie romantyzmu przez
Zadare? Na pokazaniu, ze w dramacie
romantycznym jednak nie ma meta-
fizyki, ze to nawet nie nie-boska,

a po prostu ludzka komedia? Na mysl
przychodzi tu — wspomniana w ulotce
— lektura Jana Kotta, ktéry w dramacie
chcial widzie¢ realizacje poetyki absur-
du, splot okrucienstwa i groteski, pomi-
jajac rysujgcg sie w dramacie mistyczng
ekonomie cierpienia.

Rezyser nie wierzy przy tym — i stusz-
nie - happyendowemu rozwigzaniu
romansowych konfliktéw dramatu,
ktére poeta, jak sadze ironicznie, kom-
promitujgc literackie jezyki takiego
rozwigzania, wprowadza na koniec
w towarzystwie sadu i jatki zbuntowa-
nych. Przedstawione przez Stowackiego
pieklo ukrainskie to przeciez nie eksces,
ale efekt diugiego procesu rozpadania
sie §wiata z jego zasadami; to kres,
zresztq iluzyjnej, utopii dawnoéci,

o ktérym méwig Wernyhora i Pafnucy
(na premierze spektaklu Zadara mial
dyskutowac z obecng na widowni pro-
fesor Anna Kuligowska, pytajac, ktéry
z-tych monologoéw jest wazniejszy).

Byc jak Juliusz Stowacki

Nie wiem, czy Zadara zaprojektowal
swojg inscenizacje tak, by przeczy-
ta¢ krytycznie Stowackiego, czy tak,
by razem ze Stowackim przeczytaé
krytycznie fragment polskiej historii.
A moze jedno i drugie, czy tez — raz
jedno, raz drugie. Nie jest jasny dystans,
ktéry artysta buduje w swojej insceniza-
cji. Bez watpienia dotyczy on bohateréw
poety (czasem, i trudno powiedziec dla-
czego, nabiera wydZwieku parodystycz-
nego, a rezyser brzmi jak opowiadajacy
filmy w Kulisach srebrnego ekranu;
przykiadem mogg by¢ sceny rozpaczy
porzuconej Salomei - z wyznaniem:
,nie wiem, jak rozpacza kobieta”).

Stowacki traktuje historie kolisz-
czyzny (i konfederacji barskiej) jako
moment przelomowy w dziejach
Polski. Sen srebrny Salomei to kolejny
po Lilli Wenedzie dramat poety, ktory

przedstawia krwawe jatki znajdujace sig
u zrodet polskoéci.

Problem w tym, ze autor Snu srebr- .
nego Salomei zdaje sie dawac bardziej
skomplikowane i nieoczywiste dia-
gnozy rzeczywistosci, o ktorej pisze,
niz te, ktére pojawity sie w rozpozna-
niach Zadary. Wracam tu do zaryso-
wanego — doslownie, na biatej tablicy
—na poczatku przedstawienia kon-
fliktu polsko-ukrainskiego. Rezyser
jednoznacznie antagonizuje te nacje.
Przypisuje Ukraincom ambicje naro-
dowe i panstwowe, chod, jak sie zdaje,
w przypadku Semenki/Tymenki - no
wiasnie, w spektaklu znika gdzies
ta dwoistos¢ — w gre wchodzg jednak
raczej ambicje prywatne i urazona
duma.

Stowacki pokazuje, ze opisywa-
ny konflikt, tak to ujme, przechodzi
nie tyle przez nacje, ile przez osoby;
poeta odstania przy tym funkcjonu-
jace w romantyzmie stereotypy, jak
powiedzieliby§my dzisiaj, orientalizu-
jace Ukraine. Wytykanie nie$cistosci
teatrowi raczej nie ma sensu. W przy-
padku Zadary robiono to juz zresztg,

a on sam — 0 czym przekonuje program
do wroctawskiej I1I czesci Dziaddéw,
ujawniajgcy fragmenty korespondencji
z Marig Prussak — nieszczegolnie sie
tym przejmowal. W zwigzku ze Snem
srebrnym Salomei chodzi jednak nie
tylko o prawde historyczna, ale i o rame
interpretacyjng spektaklu. Jak pokazujg
historycy (na przykiad Hieronim Grala),
sytuacja etniczna na XVIIl-wiecznej
Ukrainie byta skomplikowana. I tak
stynny r6d Wisniowieckich — u Zadary
absolutna arystokracja polska i katoli-
cy — mial przeciez wschodni rodowdd;
Wisniowieccy byli w swojej historii
takze prawostawnymi i protestantami,
utrzymywali rézne, nie zawsze konflik-
towe, relacje z Kozakami. Odnotowuje
to zresztg Beauvois w artykule poSwie-
conym dramatowi Stowackiego, piszac
o Wisniowieckich jako o ruskim rodzie.
Nie kwestionuje tu kolonialnego cha-
rakteru relacji panujacych na Ukrainie
w X VIII wieku, chodzi mi o ich szcze-
golng zlozonoéé, wydobytg przez poete.

Bohaterowie Snu... to ludzie dwoisci -
w takim sensie, o jakim my$lat Jarostaw
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Marek Rymkiewicz, zauwazajac,
ze zadna z postaci dramatu nie jest tym,
kim sie wydaje. Ze wszyscy co$ odgry-
wajg i ukrywaja. Chodzi tu tez o zmie-
szanie etniczne, o, jak to celnie ujal
niedawno Dariusz Skérczewski, ,parade
hybryd”. Zadara dostrzega, ze Salomea
ma problem ze swoim rodowodem.
Ze Sawa poszukuje papierow majacych
dowiesc¢ jego szlachectwa. Nie wyciaga
jednak z tego wnioskow. Gubi tez szla-
checka kulturacje Semenki czy rusinski
rodowdd Ksiezniczki. Gubi przejmujaca
sceng, w ktorej Semenko, odpowia-
dajac na jej pytanie o Sawe, powiada,
ze on i Sawa sg tacy sami... Prawdziwy
dramat u Stowackiego rozgrywa sie
w bohaterach — tam, gdzie przecinaja
sie rozne tozsamosci. Tam zresztg, jak
sugeruje poeta, musi dokonac sie mord
— hybrydy pragng czystej tozsamosci —
ktéry jest niejako przenoszony na scene
zewnetrzng i speinia sie w rzezi.
Zadara czasem pozostawia pewne
watki w niedopowiedzeniu. Tak jest,
na przyktad, z dostrzezonym brakiem
mocy u Regimentarza, ktéry kilka razy
powtarza: wyruszamy, by spacyfiko-
wac ukrainskg rebelig, i nie wyrusza.
Kwestia ta wybrzmiala w inscenizacji
Pawla Wodzinskiego Sfowacki. 5 dra-
matow. I w tym przypadku okazuje sie,
ze Stowacki rozpoznaje przemoc jako
zjawisko pozwalajgce wytwarzac silng
tozsamoS¢. Poeta pokazatl §wiat szla-
checki jako pozbawiony dawnej mocy,
zyjacy pamiecig o niej i kultywujacy
puste juz formy. Rzez Ukrainy stanowi
prébe niemozliwego powrotu do hero-
icznej przeszioSci. Na scenie nie pojawia
sig¢ natomiast — jedynie aluzyjnie wspo-
mniana w utworze — Rosja, realny depo-
zytariusz mocy.

Laboratorium teatru

Zadara zacheca widza do wyobra-
zania sobie dramatu i teatru, ale czyni
to z dezynwolturg i ironig, eksponujac
niedramatyczno$¢ i nieteatralnosé
sytuacji, odzierajgc jg na rézne sposoby
z resztek iluzji mimetycznej (ten gest
czesto pojawia sie w romantycznych
inscenizacjach rezysera). Nie ukrywa,
ze nie jest aktorem. Pozbycie sie sze-
roko pojetej ramy teatralnej wraz ze

wspomnianym wyzej czytaniem Snu...
bez metafizyki oraz przywolaniem
tropu postkolonialnego wyraznie prze-
suwa nas w kierunku pytania o historie
1 jej sens, poza scene i tekst. Ten zresztg
rowniez bywa traktowany z dystansem,
jak wtedy, kiedy rezyser powiada: ,jest
tu taki tadny wiersz, przeczytam, jak
znajde”... i nie znajduje.

Scena to specyficzne laboratorium
teatralne — tablica, biurko, mnéstwo
zmietego papieru oraz to zapisanych
i porysowanych kart; §lady poprzednich
prob mierzenia sie ze Snem... Tu sie
pracuje z tekstem, zdaje sie¢ przekony-
wac rezyser. A wspomniany tomik BN
z daleka ujawnia §lady lektur. W ulotce
znajdujemy jedno z okreslen Zadary:
profesor. Pada nazwisko Marii Janion -
- choé€ przeciez ta czyta Sen... inaczej
niz rezyser, dopatrujac sie w utworze
przekazu mistycznego. Wzmianka
o badaczce stuzy wiec raczej wytwarza-
niu wrazenia eksperckiego.

Nie ukrywam — marzy mi sie labora-
torium teatru, w ktérym mozna praco-
wac z tekstem inaczej niz w wymiarze
akademickiego literaturoznawstwa czy
tradycyjnego teatru. Autor Snu..., i moze
to nie przypadek, miat ostatnio szcze-
§cie do takich prac — wspomne choc-
by o projekcie Instytutu Teatralnego
~Stowacki, dramaty wszystkie” czy
o bydgoskiej inscenizacji Samuela
Zborowskiego. Zwlaszcza o romanty-
zmie, polskim romantyzmie, trzeba
mowi€ inaczej niz dotad. W takim
laboratorium, w ktérym rozpracowy-
wany jest tekst i zarazem tekst pozwa-
la rozpracowac §wiat. By daleko nie
szuka¢ wzorcow, przypomne manifest
Artura Zmijewskiego Stosowane sztuki
spoleczne.

* k%

Jesli Zadara wychodzi z zalozenia,
o ktérym méwit w zwigzku z Dziadami,
ze nie znamy swojej klasyki teatral-
nej, to ma racje. Nie znamy i dobrze,
ze mozemy poznac. Jak podkresla rezy-
ser, nie w formie wariacji na ich temat,
a pod postacig inscenizacji, ktora,
dodaje, powinna by¢ ekscytujgca. Jesli
jest tak, ze Zadara opowiada o sobie,

o swoim doSwiadczeniu i nazywa

to spowiedzia, osobistym wyznaniem,
czym jest literatura i jej przezywanie,
réwniez zgoda. Niech tak bedzie. By¢
moze mamy tez do czynienia z rewizija
romantyzmu, jak podkreslatem, konse-
kwentnie odzieranego przez rezysera

z metafizyki i wlasciwych mu kodéw
symbolicznych.

Jesli, jak czytam w zapowiedziach
spektaklu, celem twoércéw bylo ukaza-
nie, na czym polega Sen srebrny Salomei
1 wyjatkowosé Stowackiego jako drama-
turga, to udalo sie to polowicznie. Poeta
to autor dramatu, ktérego nie da sie
dzisiaj wystawi¢. To nawet przekonuje.
Zagadkg pozostaje jednak, dlaczego
w przywolywanej tu ulotce zostaje
zaakcentowany specyficzny charakter
jezyka postaci poety (kwestie to — ,,par-
tytura do moéwienia i stuchania”, aktor
- ,instrument i wirtuoz wokalny”).
Monodram bowiem raczej nie pozwala
pokazac tego zindywidualizowania
iezyk6w, a zwlaszcza nie pozwala
na to komus, kto wyznaje, ze nie jest
aktorem.

Gorzej z kolejng intencja, o ktorej byta
mowa w zapowiedziach spektaklu - ze
znaczeniem dramatu dla wspélcze-
snosci. Po obejrzeniu inscenizaciji nie
mam pojecia o takim znaczeniu (chyba
ze ma chodzi¢ o wzmianke na temat
wykorzystywania glosu umaritego
w polskiej kulturze); moge sie go domy-
§la¢ po lekturze tekstu. Ale tez — wbrew
wlasnemu marzeniu o teatralnym labo-
ratorium — uwazam, zZe zainteresowanie
takim znaczeniem nie jest konieczne.
Mozna przeciez poprzesta¢ na produko-
waniu spektakli, zwlaszcza gdy miatyby
okazac sie ekscytujace. Zadara zreszta,
wypowiadajgc sie o swoich insceniza-
cjach romantycznych, raz pyta o takie
znaczenie, innym razem kwestionuje
sens zajmowania si¢ nim. Praktyka
rezysera na dodatek rozmija sie z dekla-
racjami (z jedng badz z drugg). Mysle,
ze to zamieszanie oddaje sedno pro-
blemu: romantyzm jest nam bliski,
ale przeciez zupeinie obcy. Wszyscy
go znamy, ale tak naprawde niewiele
0 nim wiemy. Jest zywy, ale zarazem
martwy. Trzeba co$§ z nim zrobi¢, ale
chyba jednak nie wiadomo, co...
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Mickiewicz we wspomnianej
Lekcji XVI, méwiac o stowian-
skich opowiadaczach, zwracat
uwage miedzy innymi na rytu-
alny charakter opowiadania.
Zadara nie powoluje do istnienia
wspolnoty, pozostaje na scenie
sam, osobny. I moze to wtasénie
taka ,prywatyzacja” pozwala
zneutralizowac¢ upiorng moc
romantyzmu. e
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