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Rola miejsca, interaktywnosc w relacji z widzem | nastawienie

na eksperyment —to trzy gtowne cechy teatra

-

nej estetyki

noznanskiego Teatru Usta Usta Republika. Zespot, ktory do tej pory
przygotowat blisko trzydziesci premier, Swietowat w minionym roku
jubileusz dwudziestolecia pracy tworcze).

B Na poznanskiej scenie teatru niezalezne-
go nie ma rownie aktywnej, konsekwentnej
w swych artystycznych wyborach i estetycz-
nie unikatowej grupy jak Teatr Usta Usta
Republika. Dziata ona nieprzerwanie od
2000 roku. W pandemii miala trzy premiery:
dwa jubileuszowe spektakle online na Zoo-
mie — Ambasada 2.0 i 777 online oraz jeden
w przestrzeni poznanskiego Zamku z udzia-
tem publicznosci pt. Kamienne sny. Artysci
stworzyli wlasng oryginalng estetyke, a ich
teatr stanowi staly punkt na teatralnej mapie
Poznania. Skupiaja wokot siebie grupe
wiernych im od lat widzéw. Na spotkanie
majace uczci¢ jubileusz dwudziestolecia
pracy artystycznej tworcy zapraszali sto-
wami: ,Eksperymenty z narracjg, miejscem,
widzem na przestrzeni lat staty si¢ specjal-
noscig Usta Usta Republika. Ekstremalnie
trudny 2020 rok paradoksalnie to potwier-
dzil az trzema premierami. Teatr Usta Usta
Republika obchodzit urodziny, transferujac
i transformujac przez sieciowy komunikator
Zoom swoje najwieksze spektakle: Ambasade
oraz 777 w wersji 2.0. Powrocil tez do interak-
tywnego spaceru (podobnego jak w Strea-
mie czy Glosolaliach), ktory latem polaczyt
w Kamiennych snach radiowe stuchowisko
i podroz przez wypelnione spektaklowymi
obrazami zamkowe wnetrza. [...] Takiego

scenariusza urodzin nie przewidzielismy,
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ale szczesliwi z tego, Ze dane jest nam je prze-
zywac, serdecznie zapraszamy do spotkania

w naszym teatralnym gronie™.

Teatr wspotuczestnictwa

Forma, przestrzen i widz to trzy konsty-
tutywne elementy manifestu programowego
zespotu. Ale najwazniejszym elementem
scenicznej wizji tworcow Teatru Usta Usta
Republika jest interaktywnosc¢ — gry z wi-
dzem na wielu poziomach spektaklu. Sposob
konstrukcji przedstawienia wskazuje na jego
zdarzeniowy charakter, gdzie widz sytuowany
jest w roli wspottworcy. Kazdy spektakl to
spotkanie, niepowtarzalne wydarzenie hic
et nunc, umiejscowione w konkretnej prze-
strzeni oraz ze wzgledu na nig i wzgledem
niej rozgrywane. Widz-uczestnik dokonuje
w ramach kazdego przedstawieniu wlasnych
poszukiwan, cho¢ prowadzony przez teatral-
nego przewodnika. Ewa Kaczmarek, aktorka
| autorka scenariuszy, tak mowi o miejscu
odbiorcy w ich teatrze: ,Nasze spektakle za-
chowuja granice i podziaty. Maja zawsze Scisle
okreslona strukture, z wyraznym podzialem
narole, zadania, dobrze zaplanowany przebieg
zdarzen. Osadzone sa w wiadomej, wybrane;
przez nas przestrzeni. Wrazenie przypadko-
wosci, dezorientacji, zacierania granic to tea-
tralne chwyty, estetyczne zabiegi, ktore w pel-

ni kontrolujemy™. Twoércy tych spektakli-zda-

rzen podkreslaja jednak, ze nie manipuluja
emocjami widza, ,nie graja na nich”, ale je
uruchamiaja. Dajg odbiorcy szans¢ poczucia
tego, ze wszystko moze si¢ zdarzy¢ i nie ma ab-
solutnej kontroli artystow nad dang sytuacja.
Tworza spektakle ,,dla” widzow i ,wspolnie”
z widzami, rozmaicie wykorzystujac ich
aktywnos¢. Raz widz jest jedynie aktywnym
obserwatorem, a innym razem jego czynny
udziat jest podstawa realizacji projektu. Za-
znaczajg jednak wyrazng granice miedzy kom-
petencjami tworcow przedstawienia a kompe-
tencjami publicznosci.

Niezmiernie istotna kwestia to przestrzen,
w ktorej rozgrywaja si¢ projekty artystyczne
grupy, gdyz to jej zaaranzowanie wplywa na
usytuowanie odbiorcy. Od poczatku swego
istnienia prawie kazdy spektakl zespot roz-
grywal winnej przestrzeni, za kazdym razem
na nowo okreslajac relacje z widzem. Tego
ducha eksperymentu, zwlaszcza w tworzeniu
teatru w miejscach nieteatralnych, w znacznej
mierze napedzal brak (az do 2013 roku) wlasne;
siedziby. Artysci Usta Usta Republika na
swojej stronie internetowej dzielg spektakle
ze wzgledu na rodzaj przestrzeni gry’: na za-
mknigte, otwarte oraz inne, ktore eksplorujg
przestrzenie wyjatkowo nietypowe. Swoimi
eksperymentami w zakresie odbioru przedsta-
wienia teatralnego z jednej strony wyrozniajg

sie¢ na tle innych zespolow, z drugiej wpisujg
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Teatr Usta Usta Republika z Poznania

- /77 online, rez_ Wojciech Winski, Teatr Usta Usta Republika [2020]

si¢ w praktyke obecng od dawna w nurcie

teatru niezaleznego.

Zespot - wspolnota - kolektyw
Teatr Usta Usta Republika mozna zaliczyc
do tzw. teatréw alternatywnych®, dzisiaj cze-
sciej nazywanych niezaleznymi czy offowymi.
Grupe tworzg mifosnicy teatru reprezentujacy
pewna okreslona, krytyczna, ale i ironiczng oraz
prze$miewczg postawe wobec $wiata. Podejmu-
ja inicjatywy offowe, a wiec usytuowane poza
subsydiowanymi teatrami, instytucjami, nie-
majgce celow komercyjnych. Pojecie kolektywu
wydaje si¢ by¢ najbardziej adekwatnym okre-
§leniem dla dzialalno$ci zespotu, jego czton-
kowie realizuja bowiem wszystkie podsta-
wowe zalozenia takiej formy dziatalnosci.
Preferuja demokratyczne warunki twor-
czosci, podejmujg dziatania na zasadzie wspot-
odpowiedzialnosci, sa dobrowolnym zrze-
szeniem grupy ludzi, tworzg platforme wspol-
nego rozwoju, pracuja we wspolnej prze-
strzeni i utrzymuja bliskie zwiazki z lokal-
nymi spoltecznosciami, a do tego czesto
angazuja osoby w trudnej sytuacji zyciowe;
| starajg sie przeciwdziata¢ wykluczeniom
spotecznym. Jako organizacja pozarzadowa
utrzymujg si¢ ze srodkow pozyskiwanych
w miejskich i ministerialnych konkursach
oraz grantach; sami tez zajmuja si¢ promocja,
obstugg administracyjna i finansowg oraz

strong techniczng przedstawien.

Tworcy zespotu od poczatku podkreslaja
wspoélnotowy aspekt swoich dzialan, rowniez

na poziomie instytucjonalnym, oraz otwar-

to$¢ na rozne formy dziatalnodci artystycznej
i odmienne estetyki. Na poziomie pracy nad
spektaklem podstawa jest wymiana pogladow,
doswiadczen, pomystow, dialog i kolektywny
wysitek. Najwazniejszy jest proces tworzenia,
przemiana, jaka dokonuje si¢ pomiedzy punk-
tem wyjscia — pomystem na przedstawienie,
a punktem dojscia - jego konkretna realizacja.
Nie jest to idealne wcielenie idei kreacji zbioro-
wej, tak waznej dla ruchu kontrkulturowego,
gdzie nastepowata zespolowa improwizacja
| pisanie na scenie. Co prawda artysci przy-
znaja, ze kazdy, kto bierze udzial w tworze-
niu przedstawienia, jest jego wspottworca,
jednak podzial rol i kompetencji istnieje i jest
niezbedny dla nadania procesowi tworczemu
bardziej uporzadkowanego charakteru.
Jednoczesnie calo$¢ artystycznych zmagan
otwieraja i domykaja dwie silne osobowosci
- rezysera Wojciecha Winskiego i autorki sce-
nariuszy Ewy Kaczmarek (oboje s3 tez aktora-
mi w swoich projektach). Warto tu podkreslic, iz
w przypadku poznanskiej grupy dostrzegalny
jest istotny wplyw na jej dziatalnosc zwrotu
performatywnego. Widac to nie tylko w badaw-
czym sposobie namystu nad dzielem, ale row-
niez w podej$ciu artystycznym. Prawie kazdy
spektakl poznanskiego zespotu to performa-

tywne zdarzenie, niemal rytualne spotkanie
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z widzem. Praktyki sceniczne Teatru Usta Usta
Republika to wspotkreacja artystow i widzow.
W jednym z wywiadow Ewa Kaczmarek za-
uwaza: ,Na pewno pasuja do nas okreslenia
zespol, grupa na okreélenie kontaktu, part-
nerowania. Czasami jesteSmy tez kolektywem
dziatajagcym prawie jak komuna - gdy robimy
projekt, my tu niemal mieszkamy, widujemy
sie wspolnie, takze prywatnie, na przyktad
robimy tu sylwestra itp.”. A Wojciech Win-
ski dodaje: ,,Nasze relacje sa specyficzne.
Najlepszym okresleniem bylaby »druzyna«
- »druzyna pierscienia«. Robienie spektaklu
to wyprawa po pierscien — jest pewna idea,
nastepnie tworzony zespol, aby osiagnac cel.
[ osiggamy cel lub tez nie. L.aczy nas wspolnota
celu, takie wewnetrzne forum™.

Zespol Teatru Usta Usta Republika tworza
arty$ci zwigzani jednoczesnie z wieloma in-
nymi grupami, a lista oséb wspottworzacych
i wspolpracujgcych na przestrzeni ponad
dwudziestu lat istnienia teatru to kilkadzie-
sigt nazwisk. Najwazniejsze i najczescie;
pojawiajace si¢ to: wspominani Wojciech
Winski - zalozyciel, rezyser, autor scenariuszy
i aktor, Ewa Kaczmarek — autorka scenariuszy
i aktorka®, a takze Lukasz Pawlowski — autor
scenariuszy i aktor, Idalia Mantas — autorka
kostiumow, Adam Brzozowski i Michal
Kowalonek - autorzy muzyki, Arek No-
wakowski - autor animacji, aktorzy: Artur
Sledzianowski, Grzegorz Ciemnoczolowski,
Roman Andrzejewski, Mikotaj Podworny,
Marcin Glowinski, Dominik Ziotkowski,
Przemystaw Zbroszczyk, Pawet Jerzy Bocian,
tukasz Muciok, Remigiusz Najewski, Kamil
Macejko, Agnieszka Nowacka.

+Jtusta” instytucja

Formg prawna oficjalnego, instytucjo-
nalnego funkcjonowania teatru jest sto-
warzyszenie, ktorego petna nazwa brzmi
Stowarzyszenie Artystyczne Usta Usta. Zespol
pod poczatkowa nazwg Teatr Usta Usta zato-
zyli Wojciech Winski i Marcin Liber. Pierw-
sza premiera zatytulowana A. miala miejsce
4 marca 2000 roku. Po dwoch latach zespol
podzielil si¢ na dwa projekty: Teatr Usta Usta
/2xU kierowany przez Libera i Teatr Usta Usta
Republika, ktorego liderem zostal Winski, od
tej pory kierujacy pracg grupy oraz stowarzy-
szenia. Oficjalnie jako stali czlonkowie podani
sg Wojciech Winski i Ewa Kaczmarek, ktora
dotaczyta do grupy w 2004 roku podczas pracy

nad spektaklem Ambrozy.

czytaj dalej ’
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Kontynuacja i przedtuzeniem ich artystycz-
nej wizji oraz przestrzenia rozwinigcia kwestii
spofecznych i pedagogicznych jest Republika
Sztuki Ttusta Langusta, osrodek rezydencyjny
i impresaryjny zarazem — mieszczacy si¢ przy
ulicy Gwarnej 11 w Poznaniu, powstaly 17 paz-
dziernika 2013 roku. Thlusta Langusta data
zespotowi wigkszg stabilnos¢ oraz gwarancje
przestrzeni dla spektakli i innych wydarzen,
ktore moga sie odbywac w sali teatralnej. Nie
chodzi tu jedynie o miejsce prezentacji — teatr
ten w koncu opiera swoje zalozenia progra-
mowe na eksploracji réznorodnych, czg¢sto
bardzo nieteatralnych przestrzeni. Wazne jest
przede wszystkim jako miejsce pracy - prob
i magazynowania rekwizytéw, elementow sce-
nografii czy dokumentacji. Ttusta Langusta
~ okre$lana przez jej tworcow jako ,,przestrzen
dla sztuki”, , kulturalna przestrzen w samym
centrum miasta’”, ,przestrzen przyjazna spo-
tkaniom” - organizuje, animuje, edukuje i go-
éci rozne zespoly teatralne z przedstawienia-
mi, warsztatami, koncertami, czyli stanowi
miejsce, ktore takim kolektywom zapewnia
zaplecze techniczne, wsparcie organizacyjne
1 promocje.

Obecnie zespol ma dwie sceny — drugg od

2019 roku pod nazwg Scena Mata Republiki
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Sztuki Thusta Langusta na czwartym pigtrze
budynku Arkadii przy ulicy Ratajczaka 44.
Stala lokalizacja wplynegla na bardziej stacjo-
narny tryb przedstawien — tworcy rzadziej wy-
chodza w teren, wiecej projektow odbywa si¢
w zamknietej sali teatralnej. Winski dostrzega
przede wszystkim plusy tej nowej sytuacji:
,Siedziba zmienita nasze charakterystyczne
aktorstwo, sprawila, Ze jest ono wazniejsze,
bo mamy wigcej czasu na dopracowanie roli,

s 18

wiecej razy mozemy probowac .

W labiryncie historii

Nie sposob opisa¢ wszystkich spektakli
zespotu. W porzadku chronologicznym zre-
alizowano nastepujace projekty: A. (2000),
Cadillac (2002), Ambrozy (2004), Driver
(2004), Alicja 0-700 (2005), Ambasada (2006),
Doktor F, czyli 777 (2007), Oswietlanie (2007),
Radioaktywni (2008), System (2008), Miasto
za murem (2008), Aleksandria (2009), Stream
(2010), Egzamin (2011), Szepty-szmery-krzyki,
czyli glosolalia (2011), Ukryte (2011), Lumina-
ria (2012), Uczta (2013), Procesy (2013), Cykl (2013),
Batalion (2015), Terrarium (2016), Geomelria
(2017), Zryw (2018), Tymczasem pa, Kochany
Skarbunieczku (2019), Ambasada 2.0 (2020),

Kamienne sny (2020), 777 online (2020).

Tematy przedstawien Teatru Usta Usta Re-
publika sg niezwykle réznorodne, choc¢ mozna
znalezé wérdd nich pewne state motywy prze-
wodnie. Sami tworcy wskazuja na dominacjg
nastepujacych watkow: ,Labirynt przestrzeni
zestrojony z labiryntem ludzkich emocji i sy-
tuacji, wizja Swiata-putapki, naznaczonego sa-
motnoscia, zagubieniem, niespetnieniem i do-
$wiadczeniem utraty [...]. Kazde z przedsta-
wien to jednak autorski projekt, stanowigcy
oryginalng i aktualng w swej wymowie probe
opisania i zinterpretowania otaczajacej nas
rzeczywistosci. To rowniez zaproszenie do
podrdzy przez plataning wydarzen, snow,
sytuacji, 0s6b i obrazéw pamigci™. To in-
tymne spotkanie petne prowokacji wzgle-
dem emocji widza. Podroz, wedrowka, labi-
rynt, putapka, cykliczno$c, eksperyment,
poczucie zagrozenia, poszukiwanie i eks-
ploracja siebie, ale i drazenie w historii i pa-
mieci miejsc — oto hasta przewodnie twor-
czosci poznanskiego teatru.

Teatry alternatywne czgsto nie traktuja teks-
tow literackich jako punktu wyjscia swoich
spektakli. Teatr Usta Usta Republika opiera
swoje dziatania w znacznej mierze na ruchu
i akcji scenicznej oraz na relacji z widzem, ale

takze nieraz dokonuje poszukiwan w obszarze



tekstu i nie stroni od narracyjnych ekspe-
rymentow. Teksty nie stanowig podstawy
przedstawien, ale jeden z ich komponentow.
Trudno tu mowic o jakie$ autonomii tekstu,
raczej o jego dekonstruowaniu czy budo-
waniu w mys$l zasady kolazu, palimpsestu,
kompilacji, poetyki remiksu i recyklingu.
Tworcy przyznaja si¢ do inspiracji tekstami
klasycznej literatury, teoretycznymi rozpra-
wami, artykulami prasowymi, zastyszanymi
historiami, biezacymi wydarzeniami itp.
Swoj pierwszy spektakl A. (2000) przygo-
towali na podstawie Trylogii nowojorskiej
Paula Austera. Punktem wyjscia dla przedsie-
wziecia Alicja o-700 byla Tybetanska Ksigga
Umartych, w Ambasadzie mozna si¢ doszu-
kac inspiracji Procesem Franza Kafki, Ucztg
Platona w przypadku spektaklu Uczta czy
Zamkiem Katki w przedstawieniu Geometria.
W multimedialnym przedstawieniu Szepty-
-szmery-krzyki, czyli glosolalia historia miejsca
staje sie podstawa snutych opowiesci. Tworcy
poruszaja wazne historycznie tematy, doko-
nujgc rzetelnej i szczegotowej pracy archiwi-
zacyjnej, na przyktad w projektach Lumi-
naria, Zryw, Tymczasem pa, Kochany Skarb-
unieczku czy Kamienne sny. Do tego angazuja
sie spotecznie, nawigzujac dialog i wspotprace
artystyczna zré6znymi grupami wykluczonych.
Przykladem jest spektakl Ukryte odwotujg-
cy sie do do$wiadczen osob niewidomych, zor-
ganizowany w ramach projektu Poimrok
wraz ze Stowarzyszeniem Przyjaciot Niewido-
mych i Stabowidzacych w Poznaniu (z cyklu
,Kultura Dostepna”). Z kolei Terrarium to
projekt zrealizowany w ramach cyklu ,Teatr
Powszechny” z grupg teatralng Wikingowie,
tworzona przez osoby bezdomne.

Spektakle Usta Usta Republika mozna tez
pogrupowac, biorac pod uwagg typ prze-
strzeni i usytuowanie w niej publicznosci.
Swoimi projektami teatr wyraznie wpisuje si¢
w nurt site-specific theatre i nurt teatru enwir-
onmentalnego. Samochod jako przestrzen gry,
rekwizyt czy miejsce dla widza, krazacy po
ulicach i placach miasta, pojawia si¢ w czterech
przedstawieniach: Cadillacu, Driverze (tzw.
pierwszy polski car-play), Radioaktywnych
(pie¢ taksowek) i Ambasadzie (gdzie jest na
pewnym etapie przestrzenig gry i transportu
widzéw). Budynek Zamku Cesarskiego w Poz-
naniu pojawia si¢ w Ambasadzie (tu takze
przestrzen wirtualna, pubu i samochodu), Szep-
tach-szmerach-krzykach, czyli glosolaliach,
Terrarium, Kamiennych snach i Ambasadzie

2.0. Stuchawka telefoniczna w Alicji 0-700™
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Teatr Usta Usta Republika z Poznania

— interaktywnym stuchowisku telefonicz-
nym - staje sie medium przekazu. Przestrzen
audialna pojawia si¢ tez w Ukrytych granych
w calkowitej ciemnosci. Widzowie, utozeni
na ptéciennych lezakach, niczego nie widza,
percypujac przedstawienie jedynie w sferze
dzwiekow. Radioaktywni z kolei przygoto-
wani s3 jako audycja w radiu nadawana na
zywo na falach Radia Afera, za$ Szepty-szmery-
-krzyki, czyli glosolalia zostaly potraktowane
jako narracja w audioprzewodniku. Przestrzen
wirtualna pojawia si¢ w Ambasadzie i Radio-
aktywnych, dodatkowo w tych drugich mamy
do czynienia z glosowaniem esemesowym,
a komunikator Zoom pelni swoja role w roz-
grywajacych si¢ za posrednictwem Interne-
tu Ambasadzie 2.0 i 777 online.

Zespol ma tez na swoim koncie spektak-
ularne, operujace projekcjami multimedial-
nymi, efektami §wietlnymi i pirotechnicz-
nymi, plenerowe spektakle w przestrzeniach
miejskich - placéw, dziedzincéw, ulic, parkow,
mostéw czy parkingu. To Doktor F., czyli 777
(parking podziemny), Oswietlanie, Radioak-
tywni (plac, park, most, amfiteatr i schody
w parku, plac zabaw), Miasto za murem (Sred-
niowieczne mury miasta), Aleksandria (sta-
dion, plac) czy Luminaria (historyczna dziel-
nica miasta Ostrow Tumski i most Jordana).
Czasem mamy do czynienia ze sceng zbudo-
wang specjalnie na potrzeby spektaklu, jak
w Cyklu, gdzie na dziedzincu Starej Gazowni
powstala podzielona na cz¢$ci instalacja prze-
strzenna w formie graniastostupa szesciokat-
nego, z ktorej wnetrza wychodza poszczegdl-
ne postaci i na ktorej jednoczes$nie pojawiaja
sie wizualizacje. Ale w projektach teatru zda-
rza sie takze pudetkowa scena, cho¢ trzeba
przyznac specyficznie zaaranzowana - tak,
by prowokowa¢ glebszy kontakt z widzem -
w Uczcie, Procesach, Batalionie, Zrywie czy
Tymczasem pa, Kochany Skarbunieczku.

Sciste przyporzadkowanie projektow grupy
do konkretnej przestrzeni wcale nie jest fatwe
ani oczywiste, bo wiele ich spektakli taczy co
najmniej pare pomysiow przestrzennych i nie
sposdb dobra¢ do nich jednego klucza. Tym
samym autorzy owych projektow zmieniajg
pozycje odbiorcy, wciaz zaklocajac jego per-
cepcje, nie pozwalajgc mu na przyjecie bez-
piecznego dystansu ani okrzepniecie w zadnej
konkretnej strategii odbiorczej.

Z mitosci do teatru
Artysci z Usta Usta Republika maja peing
swiadomoé¢ réznorodnych estetyk, stylow
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i form, do ktérych si¢ odwolujg i chetnie
wypowiadaja si¢ na temat swojej wizji pracy
artystycznej. Ewa Kaczmarek poczatki ich
dzialalnoéci okresla tak: ,, Potaczyly nas wspol-
na wizja i tematy oraz poczucie sensu tego,
co robimy. Tak rozpoczeli$my prace™’. Na-
tomiast Wojciech Winski prace zespotu cha-
rakteryzuje nastgpujaco: ,Zasady s3 niepisane
i bardzo proste. Zycie teatru zwigzane jest
z realizacja i prezentacja spektakli. Teatr, ktory
nie realizuje spektakli, nie jest teatrem. Tak
jak mlotek musi wbija¢ gwozdzie, tak teatr
musi realizowac spektakle. Jesli podejmu-
jemy sie jakiego§ wyzwania, to zakladamy,
ze zrealizujemy je do konca. W zaleznosci od
okolicznos$ci i warunkdow, zwracamy si¢ do
naszych znajomych, przyjaciot i osob, ktore
znamy lub ewentualnie nie znamy, a ktére
nas w jakis sposob interesujg i proponujemy
im wspolnag realizacje. Jesli nawet praca si¢
nie klei, brniemy do celu - za wszelka ceng.
To druga podstawowa zasada. Tej zasadzie
czesto trzeba podporzgdkowac zycie rodzinne
i inne postronne plany. Wymagamy od siebie,
aby by¢ na miejscu w wyznaczonym odcinku
pracy, aby moglo dojs¢ do premiery. Mam
wrazenie, ze przez lata pracy wszystkie oso-
by, z ktérymi wspélpracujemy, o tym wie-
dzg™. I dodajg: ,Mamy w sobie imperatyw
robienia teatru — nie mozemy niczego obiecac,
co byloby rekompensatg - to robienie teatru
z miloéci™. W

| » Zrodlo: https://www.facebook.com/eves/134239548944-
9935/%active_tab=about, dostep: 20.01.2021.
2 « M. Grenda, Rozmowa z Teatrem Usta Usta Republika, [w:] tejie,

Mistrzowie drugiego planu. Poznanski teatr alternatywiny po 1989
roku, Poznan 2014, s. 105,

3w Zradlo: http://www.ustausta.pl/spektakle-performances,
dostep: 20.01.2021.

4 » Patrz definicja Joanny Ostrowskiej: |. Ostrowska, Teatr alter-
natywny — proba definicji zjawiska z punktu widzenia zdesperowa-
nego kulturoznawey, [w:] ]. Ostrowska, J. Tysizka, Szkice o fealrze
alternatywnym, Poznan 2008, s. 82.

5 Wywiad z Ewa Kaczmarek i Wojciechem Winskim, ktory
przeprowadzilam 15.09.2019.

6 = Wystepujaca tez pod pseudonimem Laura Leish, ktorym
sygnuje swoj indywidualny projekt teatralny, w ramach ktorego
srealizowala juz kilka spektakli od 2015 roku.

7 » Zrodlo: http://www.tlustalangusta.pl/onas.php, dostep:
20.01.2021.

§ » Wywiad z Ewa Kaczmarek i Wojciechem Winskim, ktory
przeprowadzitam 15.09.2019. |

9 s Zrodlo: http://www.ustausta.pl/, dostep: Eﬂ.ﬂlml_+

10 = Zradlo: http://alicja.sos.pl/.html, dostep: Zﬂ;ﬂI.L’_'DI‘l"

11 = Raport o dziatalnosci poznariskich teatrow niezaleznych

w sezonie 2014/2015 przygotowany prics zﬁpﬂl hldm Sl
i badaczy skupionych wokot Zakladu Performatyki w Instytucie
Kulturoznawstwa UAM, pod ki hab.
Juliusza Tyszki; Zrodio: hitpy//www.sCENaroDOESAEETEEEREEE S
uploads/201 8/02/Raport_o_dzialalnosci_teatriol.oshB W _pOitiis
skich.pdf, dostgp: 20.01.2021, v .
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