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Tak, Platona trzeba grac po grecku, i jest to wartosSc i szansa,
a nie przeszkoda i dziwactwo. Stwarza to mozliwoSC dotkniecia

0d

eqte| rzeczywistosci na tym jedynym poziomie, ktory pozostat

nam nieprzetworzony przez mtyny filozoficznych i translatorskich

SPOrow.

B Niejestem przekonany, czy filologowie klasyczni powinni pisa¢ na temat
przedstawien teatralnych bedacych adaptacjami tekstow starozytnych.
Jeszcze mniej jestem przekonany o tym, czy powinni recenzowac
spektakle grane po starogrecku. W obydwu przypadkach watpliwos¢
bierze sie ze Swiadomosci radykalnie odmiennej i radykalnie niszowe;
perspektywy, ktora zawsze grozi wybuchem §wietego oburzenia nad
artystyczna dewastacja historycznej, literackiej czy jezykowej ,,prawdy’.

Bywa tez jednak, ze epigoni Wilamowitza ze wspolczesnym teatrem
znajduja wspdlny jezyk i czy to pisanie, czy trwala wspolprace podej-
muja z zyczliwym zaufaniem do tworcow. Mamy w polskiej tradycji
filologow klasycznych, teoretvkow teatru i thumaczy miary Stefana
Srebrnego i Jerzego Lanowskiego, a w brytyjskiej ekstralidze Olivera
Taplina, Simona Goldhilla, Fione Macintosh czy Edith Hall, ktorzy
0 teatrze antycznym pisza scisle i naukowo, a zarazem we wspolfczesnym
teatrze zyja, pracuja, mysla i go wspoltworza. Sam do zadnej kategorii
klasyfikowac sie nie bede, zapisza mnie, tam gdzie trzeba, zycie i pisanie,
zachowam sobie natomiast przywilej i przeklenstwo ogladu dziwaka
zajmujacego si¢ starozytng grecka kultura.

Na przestrzeni ostatnich lat, jako adresat przedstawien teatralnych
i swiadomy uczestnik zycia teatralnego, dusze w sobie trzy nurtujace
mnie pytania: 1) jak to mozliwe, ze od wybuchu kryzysu emigracyjnego
w roku 2015 w calej Europie — wedtug mojej najlepszej wiedzy - odbyly sig
tylko trzy premiery Blagalnic Ajschylosa, ktore sa gotowym, kompletnym
i w kazdym sensie nowoczesnym traktatem na temat tego przejmujacego
zjawiska? 2) dlaczego nikt dotad - z wyjatkiem krakowskiego perfor-

mera i kompozytora Mariusza Kolucha - nie odkryl dramatycznego po-
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tencjatu w tekstach zachowanych na tzw. zlotych tabliczkach orfickich,
bedacych sensu stricto ,glosem zza grobu” i z niezwykla wyobraznia
podejmujacych temat smierci? 3) dlaczego nie ma w teatrach Platona,
ktory niemal w catosci jest gotowym scenariuszem, ze wszystkim, czego
trzeba dobremu teatrowi?

Pierwsze dwa pytania pozostaja nadal bez odpowiedzi, trzeciemu
natomiast przybiegl w sukurs Jan Klata z Der Staat w krakowskim
Teatrze im. Juliusza Slowackiego. Platon w swoim idealnym panstwie
(opisanym w Paristwie) teatru nie chcial i uwazal go za szkodliwy. Nowo-
zytnym badaczom jego dziela nie przeszkadzalo to i nie przeszkadza
bynajmniej widzie¢ w nim samym dramaturga i dowodzic, ze jego
dialogi sa pisane na scene¢ (na przyktad L. Dyer, Plato as a Playwright,
»Harvard Studies in Classical Philology”, vol. 12, 1901; N.G. Charalabo-
poulos, Platonic Drama and its Ancient Reception. Cambridge Classical
Studies, Cambridge 2012; D. Tarrant, Plato as Dramatist, ,,The Journal
of Hellenic Studies”, vol. 75, 1955). Ot, taki paradoks, ktorego tworca
jednak najpewniej jest sam Platon, jesli wierzy¢ powaznej argumentacji
uczonych. Co zreszta akcentuje jedynie uroczg ceche Atenczyka: catko-
wity brak konsekwencji.

Jego dialogi majg swoja scen¢ — mozna zwiedzac Ateny, a zwlaszcza
starozytng agore, z ksiazka Mabel Lang Socrates in the Agora (Princeton
1978, online w wolnym dostepie) w reku, wskazujac palcem miejsce
akcji poszczegolnych rozmow, w otoczeniu budynkow, sciezek i drzew
oliwnych. Patrzac na ruiny, mozna odtwarzac¢ w wyobrazni i przenosic
na scen¢ schody i kolumny stoi krolewskiej, gdzie Sokrates spotyka na
przyklad Eutyfrona. Maja dialogi swoich aktorow, wyraziste charaktery,
postugujace sie sobie wlasciwym jezykiem. Maja dramatyczng akcje
budowana wokol jakiegos wielkiego problemu, ktory akademicy nazwa
»hlozoficznym”, co nie zmienia faktu, ze zwykle jest on powszechny
i dotyczy kazdego takze - a moze zwlaszcza - poza akademia: przyjazn,
milosc, smierc, poboznosc itd. Maja wreszcie uwielbiane przez tragikow
i publicznosc wielkie mowy, czesto zbudowane metoda szkatutkowa,
podziwiana u Potockiego w Rekopisie znalezionym w Saragossie — w stynnej
Uczcie mozna sie szybko pogubic, na ktorym poziomie przytaczanych
wydarzen, opowiesci i mow aktualnie jestesmy, co stwarza niezwykly
potencjal dramaturgiczny. To dramatopisarze — Ajschylos, Sofokles
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retorycznych i filozoficznych metod debaty, wykuwanych przez filozoféw
sposobow argumentacji, a nawet pogladow wspolczesnych sobie, filo-
zoficznych i retorycznych nowinek zastyszanych od mydlicieli, ktérych
czesto znaliizktorymi spedzali czas na dyskusjach w cieniu marmurowych
budynkoéw. Po co z takim trudem poszukiwac tych ideowych transplan-
tacji w dramatach, skoro mozna miec¢ to wszystko z pierwszej reki,
ubrane w potoczysty i retoryczny dialog miedzy postaciami z krwi i kosci?
Mozna wystawia¢ Platona, i przy okazji zadziwic sie, odkrywajac, ze
postacig dialogu jest znany nam z teatru komediopisarz.

Czas zostawic za sobg odpowiedz na pytanie, ktore zapewne w pierwszej
kolejnodci nurtuje tak potencjalnych uczestnikow spektaklu (z rozmow
podstuchanych na schodach teatru po przedstawieniu wiem, ze takze
tych, ktorzy juz w nim uczestniczyli), jak i czytelnikow recenzji pisanej
przez klasycznego filologa: co z ta greka? Dlaczego gra¢ w Krakowie
spektakl po grecku? A skoro juz zostal po grecku zagrany, to co to za
greka i w ogole jaki z tego pozytek?

W brytyjskich uniwersytetach w Londynie i w Oxbridge od lat kulty-
Wowana jest tradycja grania antycznych utworéw dramatycznych
po grecku przez studentow filologii klasycznej i cieszy sie to duzym
powodzeniem. Jednym pozwala zaspokoic ciekawos¢ na temat tego
»Jak to bylo”, ,jak to brzmialo” lub przynajmniej ,jak moglo brzmie¢”.
Innym w tekstach, ktorych tres¢ dobrze znaja, pomaga ustysze¢ zagu-
biong w przekladzie melodi¢ oryginalnego jezyka i w tym zaginionym
brzmieniu odnalez¢ jakies wazne nuty. Jeszcze innym wreszcie daje

mozliwos¢ oddania sprawiedliwosci tekstowi jako takiemu - przeciez
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nikogo nie dziwi, ze libretto opery Verdiego czy Mozarta $piewa sie
w oryginalnych jezykach, zwlaszcza ze dzis§ zwykle jego przeklad sledzi
si¢ symultanicznie dzigki nowoczesnym mediom. W przypadku opery
jezyk libretta nierozerwalnie zespolil sie z muzyka i moze sie zdawac,
ze analogia jest chybiona, jednak warto pamieta¢, ze antyczny teatr
takze byl Spiewany, czego swiadomos¢ zreszta powolata do zycia opere.
W jezyku, w samym jego brzmieniu, tkwi pierwotna sila, ktérej doznanie
nie wigze si¢ z procesem intelektualnego rozumienia.

Tak czy inaczej — decyzja o wystawieniu tekstu Platona po grecku nie
powinna ani dziwic¢, ani zniechecac¢. Stwarza ona szans¢ dotkniecia
odleglej rzeczywistosci na tym jedynym poziomie, ktory pozostal nam
nieprzetworzony przez miyny filozoficznych i translatorskich sporow,
naduzywania i gwalcenia znaczen slow, ktére juz dawno oderwatly sie
od swojego pierwotnego kontekstu. To jest wysilek, ktory warto podjac
i ktory sie oplaci. A wiec: tak, Platona trzeba grac po grecku, i jest to
wartosc i szansa, a nie przeszkoda i dziwactwo. Jaka ta greka w spektaklu
Jana Klaty jest? Akademicko poprawna, taka, jakiej nadal zazwyczaj
uczymy, z cala swiadomoscig, Ze stanowi nieco sztuczny konstrukt, dos¢
odlegly od ateriskiej wymowy z pigtego czy czwartego wieku przed nasza
era. O ile ,zwykly” widz pyta zazwyczaj, czy to aby na pewno greka
(styszalem takie pytania na schodach teatru), o tyle w rozmowie dwéch
filologow o tym spektaklu zawsze pada pytanie: ,,Jakiej fonetyki uzywaja?”,
,Jaka ta greka jest?”, W krotkim przypisie pozwole sobie zwréci¢ sie
do moich uczonych kolegéw, drgczonych namyslem, dlaczego rezyser
nie podjat wysilku przedstawienia wersji rekonstruowanej, oddajacej
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brzmienie mowy Platona zgodnie z naszg dzisiejszg wiedza. Bo nie musial.
Bo dokonal wyboru, ktory tkwi po uszy w zwyczaju i dydaktyczne
wielowiekowej tradycji czytania greki w szkolach (dopoki tam byta)
i na uniwersytetach. Dlatego wreszcie, by wysilek ten byl w ogole dla
aktorow mozliwy do podjecia. Tyle na ten temat.

Z jezykami w tym spektaklu jest jednak inny klopot - jest ich jakby
za duzo. Wchodzimy w spektakl po grecku, przyzwyczajamy si¢ do
glosu w stuchawce na jednym uchu, by rownoczesnie drugim §ledzic
stowa aktora i po jakims czasie to rozdwojenie znajduje droge do nasze;
percepcji, i nagle sytuacja sie odwraca i oto ze sceny slychac polski,
a w stuchawce - grecki. Uszy muszg si¢ zamienic¢ miejscami i od nowa
szukac tych wrot percepcji, ktore przeleciaty przez prég na druga strone.
Gdyby tego bylo malo, to jeszcze za chwile grecki na scenie zamieni sig
na niemiecki, a przeklad w stuchawce na polski. Jak bym si¢ nie wysilal,
jak bym nie szukal sprzymierzenca i ratunku w takim na przyklad
Nietzschem, ktory przeciez przede wszystkim i najpierw byt filolo-
giem klasycznym, czy w admiracji dla wielkich osiagniec niemieckich
uczonych XIX i pierwszej potowy XX wieku, to Platon po niemiecku
spada jednak na glowe jak cegta. Pomijajac juz fakt, Ze burzy on cala
misterna argumentacj¢ za greka przytoczona powyzej. Rozumiem,
ze powody s3 najpewniej bardzo prozaiczne i praktyczne, ze wypelnienie
tekstem niemal dwoch godzin to dziesiatki stron do zapamigtania,
a w zderzeniu z greka nawet wybitna pamiec wybitnego aktora moze
odmowic postuszenstwa, oraz ze zespol aktorski jest migdzynarodowy,
a spektakl w koprodukcji. Marzeniem jednak moim pozostanie przezyc
ten spektakl jeszcze raz i caly po grecku. By¢ moze rezyser chcial da¢
odetchnac od greki nie tylko aktorom, ale tez widowni - jesli tak jednak, to
by znaczylo, ze zatrzymat si¢ w pot drogi, a ulga jest znikoma, poniewaz
w dwujezycznosci i tak trzeba do konca pozostac.

Z pytaniem o jezyk spektaklu wigze si¢ oczywiscie pytanie o przeklad.
Zostal on wykonany na uzytek spektaklu przez Olge Smiechowicz - tea-
trolozke i absolwentke takze filologii klasycznej, autorke smiatych,
brawurowych przekladow Arystofanesa, ktore w akademickim swiatku
budza wiele sporow, niejednokrotnie burzliwych. Olga Smiechowicz
dokonata dwdch operacji: najpierw sam tekst Platona uproscita na
poziomie zawilych struktur skladniowych i gramatycznych, co wyszto
mu na dobre, a ponadto w przekladzie trafnie szukatla pojec wspolczes-
nych, cho¢ nie trywialnych, unikajgc powtorzen i niejednoznacznosci.

Juz sam wybor Platona i greki jako jezyka spektaklu dostarcza wystar-
czajacego materiatu do przemyslen i recenzji, pozostaje jednak jeszcze
temat. Ktory zatem z wielkich tematéw Platonowej dramaturgii trafil
na deski krakowskiego teatru? Powinien informowac o tym tytul
przedstawienia i po dluzszym namysle jestem sklonny przyznac, ze
informuje trafnie. Po dtuzszym namysle, poniewaz po pierwsze dialog
Platona zatytulowany Pasistwo obejmuje dziesiec ksiag, z ktorych kazda
niejednokrotnie przekracza rozmiarami inne dialogi, siedmiu rozmow-
cow/postaci dramatu i trudna do oszacowania liczbe dyskutowanych
tematow, rozmaéw, przywolanych opowiesci i mitéw, od sprawiedli-
wosci, przez wychowanie, role kultury i sztuki, po formy ustrojowe —
i trudno uznad, zeby mozliwe bylo pomieszczenie ich choc¢by sladowo
w jednym dwugodzinnym spektaklu. Po drugie w scenariuszu znalazty
si¢ takze fragmenty innego dialogu Platona traktujacego o procesie
Sokratesa. A jednak dokonany wybér mozna uznac za reprezentatywny,
poniewaz obejmuije on kolejno pojecia prawa i sprawiedliwosci (od mal ych
liter), ktorym poswigcone sg pierwsze cztery ksiegi dialogu i pierwsza
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czesc spektaklu, wielki mit o zolnierzu imieniem Er, ktory widziat sad
w zaswiatach i stynny mit jaskini Platoniskiej z poczatku siodmej ksiggi
Panstwa. Calos¢ domykajg sceny z Obrony Sokratesa, spinajace klamra
tematy z pierwszej cze¢sci spektaklu — pokazowy, polityczny proces Filo-
zofa rzeczywiscie w ostatecznym rozrachunku opowiada o panstwie
w perspektywie narzuconej w pierwszych ksiegach Politei z ostatecznym
pytaniem o to, jaka jest cena sprawiedliwosci. To tutaj Sokrates w naj-
wyzszym stopniu staje si¢ bohaterem tragicznym, w ktorego losie
zapisana jest Smierc. Smier¢, ktora jest wyborem i cena. Smier¢, ktora
przywoluje Eurypidesowy Ifigenie w Aulidzie, poprzedzona poszuki-
waniami godnymii Edypa, i Orestesa, i Antygony. Mity o Erze i o jaskini
z jednej strony stawiajg pytanie o pochodzenie prawa, z drugiej wska-
zUja na siegajgce poza czas konsekwencje jego przekraczania. Bez tych
metafizycznych i eschatologicznych odniesien wszystko nie ma sensu,
poniewaz wykrzyczane w pierwszej czesci spektaklu pytania o to, kto
stanowi¢ moze prawa i dlaczego nalezy ich przestrzegac, pozostajg
nieodpowiedziane, rysujac ponurg perspektywe kolejnych rzadow
nie-prawa i nie-sprawiedliwosci. Wszystko tworzy spojny obraz tra-
gicznych zmagan o sprawiedliwe panstwo w konsekwentnej narracji,
pozostajac zarazem — co nie bez znaczenia - swoistym the best of Plato:
mit jaskini stanal u podstaw metafizyki i filozofii poznania, opowiesc
o Erze uksztaltowala na tysigclecia eschatologiczna wyobraznieg, a proces
Sokratesa utrwalil sie w kulturze jako symbol nieztomnosci w obronie

tego, co najwazniejsze.

Z jezykami w tym spektaklu jest inny
ktopot — jest ich jakby za duzo.
Wchodzimy w spektakl po grecku,
przyzwyczajamy sie do gtosu

w stuchawce, i nagle sytuacja sie
odwraca i oto ze sceny stychac polski,
a w stuchawce - grecki. Gdyby tego
byto mato, to jeszcze za chwile grecki
na scenie zamieni sie na niemiecki,

a przektad w stuchawce na polski.
Platon po niemiecku spada jednak

na gtowe jak cegta.

Der Staat jest spektaklem uniwersalnym i na kazde czasy, jednak za-
razem w dzisiejszych polskich — i nie tylko polskich, niestety - realiach
politycznych jest spektaklem ,,zaangazowanym’. Dyskurs na temat
tworzenia i przestrzegania prawa saczacy si¢ ze stuchawki z glosem
polskiego lektora bytby w teatrze denerwujacy i nie do zniesienia, po-
niewaz zanadto przypominalby kolaz prasowych wycinkow polityczne;
biezaczki, razitby topatologiczna dostownoscig. Grecki glos aktora ze
sceny przypomina dopiero, ze to Platon i magicznie przeksztalca miatkie
stowa politykow w debate nad tym, co najwazniejsze, przypomina, ze
w aktualnych dyskusjach politycznych gra toczy si¢ naprawde o wszystko.
A wiec to tak?




