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Improwizacja uczy uwaznosci na drugg osobe i wspotpracy.
Jedna z gtownych zasad, ktorg kierujg sie improwizatorzy, jest
tak i..." = zeby stworzyc¢ dobrg historie improwizowang, trzeba
zgadzac sie z propozycja partnera scenicznego, a potem dodawac

coS od siebie.

B Improwizacja ,jako forma sztuki teatralnej jest réwnie wiekowa,
co samo aktorstwo™ - pisze Lola Cohen. Na potwierdzenie tej tezy
przytacza teatr plemiennych szamanéw w grupach rdzennych oraz
pozniejsza szesnastowieczng komedie dell’arte. W XX wieku stata sig
ona popularna jako ¢wiczenie aktorskie, m.in. w Metodzie Lee Stras-
berga. Za jej pomoca adepci i adeptki sztuki aktorskiej mogli eksplo-
rowa¢ grane przez siebie postaci, na przyktad odgrywajac wydarzenia
dziejace sie przed akcja opisang w dramacie. Improwizacja pobudza
wyobraznie i uczy zadawac pytania, zamiast twardej wiedzy na pierwszym
miejscu stawiajac ciekawo$éé i otwarto$¢ na nowe wydarzenia. Cohen pisze
takze, ze ,,Strasberg zywil przekonanie, ze najwyzszym przejawem
talentu aktorskiego jest wlasnie umiejetno$¢ Improwizacji, ktora pozwala
zachowad swieze spojrzenie i zmusza do pelnego zaangazowania.
Jego zdaniem $wietnymi aktorami sa na przyklad komicy, jako ze ich praca
wymaga ciaglego odchodzenia od scenariusza™. To wlasnie w obszarze
komediowym improwizacja wyszla poza ¢wiczenia aktorskie i rozwingla
sie jako pelnoprawna sztuka tworzenia spektakli. Agnieszka Matan jako
jej poczatki podaje techniki wymyslone w latach trzydziestych XX wieku
przez nauczycielke i trenerke teatralng Viole Spolin®. Poczatkowo byty to
krotkie gry, oparte na improwizacji po to, aby kazdy z uczniow i uczennic
mogl nauczy¢ sie ich zasad i wzia¢ w nich udzial. Warto zaznaczyc, ze
Spolin pracowala gléwnie z dzie¢mi imigrantéw, dlatego zalezalo jej
szczegblnie na tworzeniu atmosfery wsparcia i poczucia, ze kazda osoba
ma w sobie potencjal do zagrania sceny - sa to do dzisiaj bardzo wazne
idee dla improwizaciji teatralnej. Za pomocg stworzonych przez nig gier
dzieci uczyly si¢ przetamywac bariery kulturowe i spoleczne. Byty to
proste ¢wiczenia aktorskie, z bardzo konkretnie sformutowanymi
zasadami i strukturg. Dzigki skupianiu si¢ na strukturze gry osoba j3
wykonujaca nie ma czasu analizowac, czy dobrze j3 wykonuje, a wiec
uczy sie odpuszczania kontroli i bycia obecnym ,tu i teraz”. Chodzito
rowniez o wprowadzenie elementu zabawy i odejscie od aktorskie;

S wirtuozerii’.
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Improwizacja uczy tez uwaznosci na drugg osobg i wspotpracy. Jedna
z gtéwnych zasad, ktorg kieruja sie improwizatorzy, jest ,tak, i...” - zeby
stworzy¢ dobrg historie improwizowana, trzeba zgadzac si¢ z propozycja
partnera scenicznego, a potem dodawac cos od siebie. Jesli powiemy
tak, ale...” albo zaprzeczymy poprzedniemu wydarzeniu, historia nie ma
prawa sie wydarzy¢. Chodzi wiec takze o akceptacje tego, co wydarza sig
na scenie, co dla oséb praktykujacych impro czesto przekiada si¢ tez na
postawe zyciowa i akceptowanie réznych ,,propozycji”, ktore daje nam
zycie. Jak pisze Matan, ,kolejnym etapem rozwoju improwizacji bylo
przeniesienie jej na deski dusznych klubéw studenckich, za co odpowiadat
syn Spolin - Paul Sills. Od lat pigcdziesigtych improwizacja wcigz
rozwija sie jako odrebny gatunek komediowy™. Sills byt zalozycielem
jednego z najstarszych pelnoprawnych teatréw impro, Second City,
w ktérym zaczynalo wielu znanych amerykanskich aktoréw i aktorek
komediowych, takich jak Bill Murray, Tina Fey czy Steve Carell. Przeniost
tam gry zaprojektowane przez jego matke dla dzieci ,,z trudnych srodo-
wisk”, ktore, wykonywane przez komiczki i komikéw, zaczety byc
prezentowane przed publicznoéciag. W ten sposéb impro stalo si¢
w Stanach bardzo popularna forma komedii oraz istotnym czynnikiem
ksztalcenia amerykanskich aktoréw/twoércéw. Kolejnym waznym
krokiem dla $wiatowego rozwoju tej dziedziny teatru bylo powstanie
programu Whose Line Is It Anyway, poczatkowo w Wielkiej Brytanii
w roku 1988. W 1998 powstata za$ adaptacja amerykanska - to zwlaszcza
ona zdobyta wielka popularno$¢ na catym swiecie. Takze w Polsce wiele
0s6b zajmujacych si¢ improwizacja twierdzi, ze wlasnie od ogladania
tego programu zaczynalo swoja przygode zimpro. Polegat on na odgry-
waniu krotkich gier improwizowanych, takich jak stynne ,sceny
z kapelusza”, gdzie do takich zdan jak chocby ,rzeczy, ktorych nie
chcesz ustysze¢ na randce” komicy odgrywali krotkie, zazwyczaj
kilkunastosekundowe scenki inspirowane dana sugestia.

Do Polski improwizacja przybyla na poczatku XXI wieku, a pionierzy
i pionierki uczyli si¢ jej przede wszystkim z ksigzek Violi Spolin oraz
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Keitha Johnstone'a. W artykule dla magazynu ,,Status” Malgorzata
Rézalska podzielita rozwoj polskiej improwizacji na trzy fazy. Pierwsza
z nich, nazwana przez Rozalska ,,garazowg”, miata miejsce pomiedzy
rokiem 2000 a 2010. Naleza do niej takie grupy jak AD HOC z Krakowa,
Klancyk z Warszawy, KWIK z Wroclawia czy W Goracej Wodzie Kompani
z Trojmiasta. Jako jej ,,ogolng charakterystyke” Rézalska podaje:
»Jestesmy studenciakami i licealistami, ktérzy albo zajmuja sie teatrem,
kabaretem, albo studiuja Wiedze o Teatrze. Gramy Szekspira, piszemy
skecze, zaliczamy kolokwia i z tej, czy innej strony wpada nam wiedza
zwymiany z USA, czy to z ksiazki Violi Spolin, czy Keitha Johnstone’a,
czy Whose Line Is It Anyway w Internecie. Podejmujemy pierwsze proby
tej nowej formy z grupa znajomych, jestesmy samoukami i odkrywamy
zasady w miare grania™. Improwizacja teatralna w Polsce zaczela sie
wiec jako ,zajawka” ludzi mtodych, w rézny sposéb zwigzanych ze
Swiatem teatru. Rozwijala sie przy réznych instytucjach, takich jak
uczelnie czy teatry. Jak podaje Rozalska, w kolejnej fazie (lata 2010-2015)
W roznych miastach Polski powstaty nowe grupy, a improwizacja zaczela
pojawiac si¢ na festiwalach teatralnych i kabaretowych (artystka wymienia
festiwale FAMA, SZPAK czy Festiwal Kabaretu w Zielonej Gorze).
Powstaly tez pierwsze festiwale, na ktérych pokazywano wylacznie
improwizacje, takie jak krakowski ImproFest czy gdanskie Podaj
Wiosto, a nawet miejsca skupione na prezentacji spektakli improwizo-
wanych, takie jak warszawski Klub Kﬂmediﬂwyﬁ. Od roku 2015 (trzecia
faza) polska scena impro otworzyla si¢ na kontakty miedzynarodowe.
Improwizatorzy i improwizatorki zaczeli wyjezdza¢ na zagraniczne
festiwale, a polscy trenerzy i trenerki improwizacji coraz czesciej
Prowadza na nich warsztaty. Polskie festiwale takze otworzyly sie na
gOsci i goscinie z zagranicy’.

Spdjrzmy, gdzie polska improwizacja jest dzisiaj, w roku 2024. Jak sobie
radzi? Jakie trendy dominujg, a jakie dopiero sie pojawiaja? Na potrzeby
artykutu przeprowadzitam szereg rozmow z improwizatorami i impro-
Wizatorkami z calej Polski.
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gdzie jest polskie impro?

Amerykanski rok w polskim impro

Jerzy Wierzbicki, warszawski improwizator z grup Impy oraz Jet-
punk, uwaza, ze w tym roku w szczegdlnoéci swoje pietno na polskich
festiwalach odcisneli zaproszeni na nie amerykanscy improwizatorzy.
Na Miedzynarodowy Festiwal Improwizacji Teatralnej JO! przyjechal
Christian Capozzoli (obecny réwniez na zesztorocznym Miedzynaro-
dowym Festiwalu Improwizacji Scenicznej ImproFest), a w tym roku
na ImproFescie posrod zaproszonych gosci pojawili si¢ Brian James
O’Connell, a takze David Pasquesi i Thomas T.J. Jagodowski, znani jako
TJ i Dave i przez niektorych uwazani za najlepszych improwizatorow
na $wiecie. Amerykanskie impro bylo hotubione przez wielu polskich
improwizatorow, zwlaszcza przez srodowisko warszawskie, i wedlug
Jerzego w tym roku widac wyraznie, ze to wlasnie Amerykanie maja
najwiecej do zaproponowania w tej dziedzinie, wiecej nawet niz zachodnia
Europa. ,,Pracowatem na warsztatach i rozmawiatem z Brianem Jamesem
O’Connellem, jak réwniez z Christianem Capozzolim, i u obu z nich
widze o wiele mocniejsze przygotowanie do rozmawiania o impro
i nauczania go jako formy sztuki, jako dziedziny teatru” - mowi. Tego-
roczne ,zachtysnigcie si¢” amerykanskim impro moze tez wynikac
z tego, ze improwizacja zachodnioeuropejska jest juz w Polsce bardzie;
znana, a takze blizej nam do jej poziomu. ,Ja podniose¢ polska flage
i powiem, ze polskie impro w ostatnim czasie nadrobito do europejskiego
i dlatego nie ma juz takiej duzej réznicy pomiedzy tym, co sie dzieje u nas,
atym, co si¢ dzieje w Europie. Ale do poziomu zza oceanu jeszcze troche
nam brakuje, bo mimo wszystko to tam s3 ludzie, ktérzy robig impro od
piecdziesieciu lat” - dodaje Marcin Walentynowicz, cztonek Kolektywu
Teraz, Grupy Wiktora oraz duetu Walentynowicz i Jego Brat.

Jest jeszcze jedna wazna cecha, ktorg polskie impro zaczyna czerpac
z amerykanskiego. Powoli zblizamy si¢ do swiadomosci, jaka improwi-
zacja odgrywa w amerykanskiej dziedzinie aktorstwa. Improwizacja
jest bowiem w Ameryce jednym z najwazniejszych przedmiotéow
nauczania w komedii®. ,Mysle, ze u nas powoli otwieraja sie te drzwi”
- mowi Mateusz Plocha, przytoczony w reportazu Dominiki Gruz.
»~Czasami juz rezyserzy zapraszaja na castingi aktorow improwizatorow.
[...] Dwa lata temu dostalem od Oskara Hamerskiego propozycje asy-
stentury na Warszawskiej Akademii Teatralnej, gdzie uczytem wlasnie
impro. JesteSmy juz po egzaminie i reakcje byly bardzo pozytywne. Kiedy
tak doswiadczeni aktorzy, jak sam rektor Wojciech Malajkat, doceniaja
efekt, zauwazaja, jaki postep zrobili studenci dzieki tym zajeciom, to
mysle, ze juz nie ma odwrotu™. Improwizacji we wroclawskiej filii
Akademii Sztuk Teatralnych naucza takze Artur Joskowiak, a uczniowie
todzkiej Filmowki mieli w tym roku okazje trenowania impro z francu-
skim improwizatorem Gaelem Doorneweerdem-Perrym. Jak zauwaza
Mateusz Plocha, impro uczy studentéw i studentki aktorstwa przede
wszystkim luzu oraz czerpania radosci z tego, co sie robi. Sprawia, ze
scena staje si¢ dla nich bezpieczng przestrzenia, co nie jest tak czeste
w innych sposobach nauczania w polskich szkotach teatralnych.

Profesjonalizacja

Wkraczanie improwizacji do harmonogramoéw zaje¢ w polskich
szkotach teatralnych jest jednym z symptomdw postepujacej profesjo-
nalizacji tej dziedziny. Innym moze by¢ prezne dziatanie poswieconych
jej instytucji komediowych, chociazby takich jak warszawskie Klub
Komediowy i Resort Komedii. Jak méwi Karolina Panczyk, warszawska
improwizatorka m.in. z grupy Niplodram oraz z zespotu Klubu Kome-

czytaj dalej ’
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diowego, w tym roku Klub zdecydowanie podniost sie po pandemii.
»Zeszly rok byl troche trudniejszy. Widzowie dopiero budzili sie po
pandemii i byto to czu¢ nawet w liczbie wydarzen. A teraz to wszystko
wrocilo i spektakle s3 dorzucane nawet w ostatniej chwili, bo tak sie
wyprzedaja”. Trzeba przyzna¢, ze zarowno Klub Komediowy, jak i Resort
Komedii s3 juz w Warszawie bardzo rozpoznawalnymi instytucjami
z regularnym repertuarem i stale rozrastajacg si¢ publicznoscia.

Bardzo wazna pod tym katem zmiana zaszla takze w Krakowie, gdzie
w tym roku powstalo Miejsce Komedii. Zostato ono stworzone poprzez
polaczenie sit trzech duzych krakowskich grup impro: Grupy Ludzi,
Teatru Improwizacji Pokdj oraz Artefaktu Komedii. Miejsce Komedii
jest pelnoprawng instytucjg, oferujaca spektakle komediowe dwa razy
w tygodniu, z dzialajacg przy niej Szkola Komedii. Jest to kolejna w Polsce
szkola nauczajgca improwizacji, obok chociazby krakowskiej Szkoty
Improwizacji AD HOC, warszawskiej Szkoty Impro czy wroctawskiej
Akademii Improwizacji. Co znamienne, cztonkowie i czlonkinie Miejsca
Komedii przeniesli swoje dzialania z pubu Artefakt Cafe, wokot ktérego
do tej pory byla skupiona znaczna wiekszos¢ krakowskiego $rodowiska
Impro, i grajg regularnie na Scenie Berlin, przy Teatrze Proxima. Zmiana
miejsca oznacza réwniez zmiang publicznosci, z barowej na bardziej
teatralng i bardziej wymagajaca. O profesjonalizacji krakowskiego §ro-
dowiska tak moéwi Krzysztof Kasparek, cztonek Grupy Ludzi (obecnie
wchodzgcej w sktad Miejsca Komedii), a takze stand-uper: , To troche
tak, jakbysmy w Mario zebrali tego jednego grzybka, po ktérym sie
rosnie. Wiadomo, ze teraz trzeba walczy¢ z innymi potworkami i trudniej
S1¢ przecisngc przez niektore rzeczy, ale jest to postep”. Michat Macznik,
trener impro, wspotautor ksiazki Praktyczna improwizacja. Jak techniki
improwizacji mogq usprawnic kazdy aspekt Twojego zycia oraz zalozy-
ciel i prezes Comedy Labu, zauwaza tez profesjonalizacje wewnatrz kra-
kowskich grup impro. ,,Grupy coraz bardziej profesjonalnie podchodzg
do przygotowania do wystepéw oraz opracowywania wlasnych form.
Toznaczy, ze rozne formy czy wystepy sa tworzone specjalnie pod dana
grupe, zamiast grania jakich$ uniwersalnych formatéw typu »Strumien
swiadomosci«. Wydaje mi sig, ze korzystanie z tych najprostszych form
jest zawsze bezpiecznym progiem wejécia i widad taki trend, ze po kilku
latach grania grupy zaczynaja szukaé czegos whasnego” - mowi.

Format w impro jest zestawem zalozen, ktére prowadza do stworzenia
spektaklu. Dla przyktadu, wspomniany ,,Strumien éwiadomosci” zaklada,
ze kolejne sceny w przedstawieniu beda si¢ luzno ze soba faczy¢ za pomoca
ciggu skojarzen grajacych w nim 0sob. Jedna scena bedzie inspirowad
kolejng, wlasnie na zasadzie znanego chociazby z literatury strumienia
swiadomogci. Innym znanym formatem jest cho¢by , Tymczasem”,
ktdre polega na przedstawianiu scen, ktére dzieja si¢ w tym samym
czasie w roznych miejscach tej samej przestrzeni, na przyklad hotelu
czy baru. Wedlug Macznika profesjonalizacja polega wiec na odchodze-
niu od utartych formatéw i wymyslaniu wtasnych. Coraz wiecej grup
w Krakowie mysli takze o marketingu i promocii. »Wiecej grup ma
wlepki” - $mieje sie Konrad Kaliszka, cztonek Teatru Improwizacji
Pokdj oraz Comedy Labu.

Przenikanie sie dziedzin

Zamienienie sceny barowej na teatralng. Wkraczanie impro na zajecia
z aktorstwa. Improwizacja coraz bardziej mieszajaca si¢ z ,tradycyjnymi”
formami teatru. Waznym przyktadem w tym obszarze jest wspolpraca
wroclawskiej grupy Improkracja z Teatrem Capitol, w ktérym okoto dwa
razy w miesigcu improwizatorzy i improwizatorki razem z aktorami
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i aktorkami z teatru grajg wspolnie musical. Jak opowiada Michal Gruz,
czlonek Improkracji, wspdtpraca rozpoczeta si¢ od zaproszenia dyrektora
artystycznego Capitolu, Konrada Imieli, do zagrania wspélnie z Impro-
Kracjg w klubie Vertigo, w ktérym grajg na co dzien. Kolejnym krokiem
oyt projekt ,M6w cos, $piewaj!” grany na Scenie Cisnien, w ktorym do

Kazdego spektaklu Improkracja zapraszata po dwie osoby z obsady
Capitolu. W marcu 2023 podczas Przegladu Piosenki Aktorskiej odbyta
si¢ premiera improwizowanego musicalu, ktory jest obecnie grany
w repertuarze Teatru Capitol. Jest to przyklad przenikania sie teatru
repertuarowego ze Swiatem improwizacji, co nadal w Polsce nie jest
czgste, a moze byc dla obu $rodowisk bardzo korzystne. Do innych
takich przykladow naleza goscinne wystepy warszawskiej grupy
Klancyk w Teatrze Komedia lub Wieczory Komedii Improwizowanej
grane w Teatrze Variété przez krakowska grupe AD HOC. Jak méwi
Michat, aktorzy i improwizatorzy moga sie od siebie nawzajem wiele
nauczyC. W ich przypadku aktorzy i aktorki z Capitolu nauczyli sie
miedzy innymi odpuszczania i otwarto$ci na nieznane i nieprzewi-
dziane sytuacje w teatrze, za to czlonkowie i czlonkinie Improkracji
mieli okazje chociazby dopracowaé swoje umiejetnosci dykcyjne
i wokalne. Improwizacja w teatrze repertuarowym nadal jest traktowana
jako narzgdzie do stworzenia czegos, a nie jako petnoprawna formuta
sceniczna. Ale to si¢ na szczgscie zmienia. ,,Otwieramy oczy na siebie
nawzajem” - mowi Michat Gruz.

Nie jest to jednak jedyna dziedzina, ktéra w ostatnim czasie chetnie
przenika si¢ z improwizacja. Drugim takim obszarem jest stand-up.




Powigzania miedzy tymi dwoma $rodowiskami istniaty w zasadzie
od samego poczatku ich istnienia w Polsce. Znani i odnoszacy sukcesy
stand-uperzy, tacy jak Abelard Giza czy Wiolka Walaszczyk, zaczynali
swoja przygode z komedig wlasnie od improwizacji. Obecnie jednak ten
trend si¢ nasila i coraz wigcej improwizatorek i improwizatoréw chwyta
za stand-uperski mikrofon. ,W impro zawsze sie uczylismy tego, zeby
by¢ osoba, ktora widzi innych na scenie, a nie tylko siebie i Swoje ego.
Stand-up byt oferta, zeby przez chwile pobawic¢ sie samej i zebym mogta
sama by¢ odpowiedzialna za to, co robie” - méwi Agnieszka Matan,
ktora rowniez zaczynala od improwizacji, ale stand-upem zajmuje
si¢ juz od szesciu lat. ,,Stand-up w wykonaniu improwizatorow jest
trochg inny” - zauwaza Karolina Panczyk, ktéra wkroczyla na scene
stand-upowa w zesztym roku. ,,Sa to ludzie, ktorzy juz byli na scenie
i wiedzg, czego chcg. I nawet jesli brakuje im skilli pisania zartow, to maja
juz umiejetnosc wystepowania”, Jak zauwaza Karolina, umiejetnosé
improwizacji wptywa na wystepy stand-upowe. Ale dziala to takze w druga
strong. ,Robienie stand-upu wplynelo na moje robienie impro - jestem
szybsza, tatwiej wylapuje przestrzenie na za rty i pozwalam sobie samej
na wigcej” - dodaje Paniczyk.

Droga Karoliny Paniczyk jest tez dobrym przyktadem mieszania sie
Improwizacji z trzecig wazng dziedzina komedii - kabaretem, W tym
przypadku srodowiska rowniez sg ze soba zwiazane od kolebki ksztal-
towania si¢ impro w Polsce. Artur Jéskowiak, Alan Pakosz czy Wojciech
Tremiszewski - czyli wazne nazwiska w obecnym $wiecie impro - zaczy-
nali od kabaretu. Ten trend przycicht na kilka lat, poniewaz impro bardzo
odcinato si¢ od kabaretu, chcgc podkreslic oferowang przez siebie
zupelnie inng jako$¢ w tworzeniu komedii. Obecnie jednak mozna
zaobserwowac pewne oznaki ponownej przyjazni pomiedzy tymi
Srodowiskami. Ciekawym przyktadem jest nowy projekt Dariusza
Kamysa z kabaretu Hrabi, tworcy Spadkobiercéw — Improwizowanego
serialu telewizyjnego. Przytaczam go nie bez powodu, poniewaz éw
nowy projekt réwniez jest improwizowanym serialem, nawigzuja-
¢ym tym razem do tureckich telenowel. Nosi tytul Urodzona dla
Paszy i dzieje si¢ w blizej nieokreslonej przesztosci, w patacu Suttana.
Do obsady zostali zaproszeni zaréwno »starzy kabareciarze”, tacy jak
Artur Andrus czy Joanna Kotaczkowska, jak i osoby ze $wiata impro,
m.in. Karolina Paniczyk. Zapytana, jak sie improwizuje w takim towa-
rzystwie, Karolina odpowiada: ,,[...] sa to bardzo mocne osobowoéci.
53 szybcy, bystrzy, bardzo $émieszni, publicznos¢ ich kocha, wiec trzeba
Pokonac¢ wlasne demony, zeby si¢ odwazy¢ wyj$¢ z nimi na scene”,
Karolina Pariczyk razem ze swoja grupg Niplodram pisze tez skecze
komediowe, ktére s3 nie tylko publikowane na YouTubie, ale i wysytane
na konkursy filmow krotkometrazowych. Trzy razy z rzedu byli nomi-
fowani do Grand Video Awards, byli w glownej klasyfikacji w TVN
Discovery, a w tym roku wspolpracowali takze z Narodowym Centrum
Kultury, w ramach akeji promocji czytelnictwa. Pisanie skeczy jest
Wigc kolejng dziedzing komedii, do ktorej przenikajg improwizatorzy
L improwizatorki. Te wszystkie obszary mogg wzajemnie od siebie
CZerpac i uczy¢ siebie nawzajem. ,,To s3 po prostu rézne rodzaje
komedii, i tyle” - podsumowuje Paniczyk.

Dlaczego kochamy impro

Na koniec chcialabym poda¢ kilka przyktadow sytuacji, ktore
SPrawiajg, ze impro jest tak piekng dziedzing sztuki i ze wiele 0séb
tak mocno w nig wsigka. Sg to niepowtarzalne momenty - dostownie,
POniewaz kazdy spektakl impro wydarza sie tylko raz. Bycie w ,tu
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gdzie jest polskie impro?

Iteraz” jest niewatpliwie bardzo d uzg zaletg ogladania spektakli impro-
wizowanych i tworzenia ich. Mozna zostad zaskoczonym, tak jak w tym
roku na festiwalu JO!, kiedy nikt nie wiedzial, co tym razem pokaze
Zapraszana na niego corocznie warszawska grupa Impy (w skladzie:
Jerzy Wierzbicki, Juliusz Roszezyk i Jacek Mikulski: w tym roku na festi-
walu JO! zamiast Jacka wystapil Wiktor Walentynowicz). Po wyjéciu
na sceng poprosili o inspiracje w formie jakiej§ postaci historyczne;
1 sposrod kilku sugestii wybrali Mari¢ Antonine. Zaczeli od scenki
dziejgcej si¢ w Wersalu, pomiedzy dwojgiem dworzan, kiedy nagle jeden
znich powiedzial, Ze nie kazdy wie, ze w Wersalu 53... wampiry! Po czym
wszyscy czlonkowie grupy ustawili sie na scenie, by zapowiedzie¢ tytut
spektaklu: Maria Antonina the vampire slayer. Czuc bylo, ze pozy-
tywne zaskoczenie widowni byto ogromne. Co takiego mozna przezy¢
tylko raz. Innym wspaniatym zaskoczeniem, ktére pojawilo sie podczas
tegorocznych festiwali impro, byt niespodziewany wystep powotanej
specjalnie na tg okazje grupy Trio de Janeiro (w skladzie Artur Joskowiak,
Tomasz Marcinko i Mateusz Plocha), ktorzy wystapili podczas Nocnych
Improwizacji na festiwalu ImproFest. Zagrali jako tréjka chlopakéw
z Brazylii, ktérzy byli na jednych warsztatach impro i kochaja to robi¢,
ale kochajg tez tanczy¢ sambe. Rozdali publicznodci trzy gwizdki i za
kazdym razem, kiedy ktos zagwizdal, przerywali scene, ktdora akurat
grali i zaczynali taniczy¢ sambe, zapraszajac do tego cala publicznosé.
Tanczenie razem z publicznoscia testiwalowg bylo niesamowicie
Smiesznym i bardzo radosnym do$wiadczeniem. Zaskoczonym mozna
jednak zosta¢ nie tylko jako widz - takze improwizatorzy i improwi-
zatorki na scenie zaskakuja siebie nawzajem. Tutaj przytocze anegdote
opowiedziang mi przez Jerzego Wierzbickiego.

»Najsmieszniejsze wspomnienie, jakie mam z tego roku, przydarzyto
nam si¢ na samym jego poczatku, kiedy do inspiracji, ktéra brzmiata
»miot i kilof« zaczalem $piewa¢ piosenke, ktéra byta openingiem do
kreskéwki w stylu lat dziewigcdziesigtych, whaénie pod tym tytutem.
I przez pierwszych pietnascie minut spektaklu Mariusz [Mariusz
Ciechonski - drugi czlonek grupy Jetpunk; trzecim jest Stanistaw
Swigcicki - Z.D.] nie robit nic innego, tylko puszczat kolejne odcinki,
1 ja musiatem caly czas §piewac te czotowke. Sam sie wrzucilem na te
ming, ale on wiedzial, jak to perfekcyjnie wykorzystac. Iz jednej strony
bylo to troche ztosliwe, ale z drugiej strony robit dokfadnie to, czego
si¢ oczekuje od partnera, czyli dawatl mi btyszczec. On siedzial sobie
z tylu, nic nie méwil, nic nie robit, a ja caly czas plasalem sobie z przodu,
spiewajac »Mlot, kilof, tararara«. To bylo bardzo urocze”,

53 to przyklady sytuaciji, ktére bardzo rzadko zdarzajg si¢ w ,,trady-
cyjnym’ teatrze repertuarowym. Dla impro bardzo charakterystyczne
s3 wlasnie zaskoczenia, a takze $miech i radoé¢, ale przede wszystkim
wielka satysfakcja, kiedy widzi sie, ze akurat w tym momencie osoba na
scenie wymyslifa cos, co wlasnie jest przez nia odgrywane. Improwi-
zacja teatralna w 2023 roku preznie sie rozwijala i niewatpliwie jeszcze
niejednym bedzie mogta nas zaskoczy¢. B
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