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Inga lwasiow

Sztuka Magdy Fertacz Biate baloniki opo-
wiada histori¢ smutng, cho¢ zakoficzong
happy endem. Trudno o inne zakofczenie,
skoro odbiorcg ma by¢ mlody widz. W tea-
trze na premierze bylo duzo dzieci, wigk-
sz0§¢ teatralnych” — reagowaly cudownie
okrzykami: , O, twdj tata teraz b¢dzie pla-
kal!”, i podpowiadaly tekst. Nie wiem, jak
bedzie odbierala spektakl publicznos¢ dzie-
ci¢gca mniej wyrobiona. Wiasciwie mam kfo-
pot z dookresleniem wieku odbiorcéw, bo
choé wiele elementéw zostalo skrojonych
na miodszoszkolng dziatwe, problem i na-
strdj calosci zawiera fadunek smutku, kt6-
ry zrozumie¢ moze dziecko starsze, albo
dopiero dorosly.

Nascenie Teatru Wspolczesnego oglada-
my histori¢ chlopca, ktérego tata lotnik
spolecial do Australii” szuka¢ siebie. Jakze
mgskie dzialanie — polecie¢ szukaé siebie
w towarzystwie milej pani. Jego synek ma
na imi¢ Piotru§, pan Piotrus, ale to ojciec
jestniedojrzatym Piotrusiem Panem, spel-
niajacym kosztem porzuconej zony i synka
marzenie o zyciu w utopijnej krainie. Pan
Piotru$ musi sta¢ si¢ dorosty, bo mama ma
depresje, nie chce wstawac z 16zka, wycho-
dzi¢ na slofice, nawet czytac listow od me¢za

—jesli te w ogdle istnieja, bo moze to dzielny
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synek je wymysla? Magda Fertacz z empa-
tig, madrze opowiada o zranionym dziecku,
ktore chee zastapic tatusia, urosngé natych-
miast 1 zaja¢ meskie miejsce przy mamie. Je-
dynym przyjacielem w tej drodze przez smu-
tek zostaje Pan Skarpetka, skarpetka taty,
uratowana ze Smietnika, do ktérego wrzuci-
laja mama. Pan, nie pani skarpetka — jak
chcialaby gramatyka — bo to projekcja posta-
ci niedojrzalego ojca, towarzysz wierny, nie-
zlomny, troch¢ $Smieszny, wiec lepszy od ojca
wlasciwego. Kiedy mama zapada w depre-
syjny sen, Piotru$ ze Skarpetka (cierpiacym
na syndrom post§mietnikowy, a wigc potrze-
bujacym duzo milosci) szuka ojca, wdrapu-
jac si¢ na najwyzszy budynek w miescie.
Ojcastamtad nie widaé, a przyjaciolom ba-
lansujagcym na krawedzi grozi $mieré. I wte-
dyinterweniujg przedstawiciele krainy Mam-

my. Do pewnego momentu sgdzimy, ze

Mamma to mama, a jej Swiat to Swiat dziec-
ka, bezpiecznie wyscielany cieplem. Jednak
kraina Mammy jest groteskowa kraing szczg-
sliwosci, w ktérej do szalonego tanca przy-
grywa glamrockowy zesp6t rybek—sztuczna,
przypominajacg elektronicznie wygenero-
wane raje, miejsca malych zestan i ucieczek
nieszcze¢Sliwych dzieci.

Uratowane dzieci przechodzg przemia-
n¢, zapominajg o smutkach i przybieraja
postaci biatych klownéw lub galaretki w stoi-
ku. Kraina Mammy usytuowana jest w le-
sie, po ktorym grasuje zbuntowana dziew-
czynka. Ona wyprowadzi Piotrusia i Skar-
petke z pulapki, podpowiadajgc im, jak
zdemaskowaé Mamme. Wladca krainy za-
pomnienia jest zranionym po utracie dziec-
ka naukowcem, realizujacym plan uszczg-

§liwiania dzieci.

Po powrocie do domu — przez lasy, przez
przeszkody jak ze Swiata Jasia i Malgosi —
Piotrus siada do stolu z mama i tata, ktory
wrocil. Szcz¢sliwa kraina lezy tam, gdzie
rodzinny stél. Dzieci marza o tacie i mamie,
nie o kupowaniu zabawek, lekcjach chin-
skiego, lezeniu na trawie, uwiedzeniu przez
podejrzanych guru.

Dydaktyczny podtekst sztuki stanowi za-
ledwie przymieszk¢ powaznej opowiesci
o wspolwystepowaniu szczg¢scia i nieszcze-
Scia, o akceptacji rzeczywistosci, — lepiej ko-
cha¢ dzieci, niz kupowaé im zabawki, le-
piej z nimi byé, niz je hodowaé. Przestanie
przydatne doroslym, nie wiem, jak rozu-
miejg je dzieci. Bo czy naprawde chetnie
porzucilyby demona konsumpcji? Cieka-
w3, wywrotowg postacig jest zbuntowana
Dziewczynka z proca. Piotru$ natomiast

realizuje schemat dziecka-me¢za, nieco nie-

- — ——— pokojacy- Dziewczynke, jakczarownicg, eki-

pa Mammy trzyma w klatce, skad wydoby-
wajg ja Skarpetka 1 Piotrus, zeby z kolei
daé si¢ jej uratowaé.

Zakonczenie sztuki rozdziera serce, bo chlo-
piec dostaje porcj¢ utopijnej strawy w rodzin-
nym domu. Patrzac na ostatnig sceng okiem
doroslej, moge zapytac o dorostych: dlacze-
go matka wybacza zdrad¢? Czy przy tym
stole nie zawigzujemy akcji innej sztuki,
jakiej§ farsy mieszczafiskiej o zamiataniu
pod dywan uczué w imi¢ dobra dziecka?

Gdybym patrzyla okiem dziecka, nie za-
dawatabym takich pytaf. Widziatabym kon-
trast pomi¢dzy smutnymi scenami w domu
rodzinnym a groteskowymiw krainie Mam-
my. Styszatabym ostrg muzyke i poddawa-
tabym si¢ magii efektéw: pan Drapacz Chmur
w wielkim cylindrze-wiezowcu pali cyga-
ro, poddani Mammy taficza, za tajemniczy-
mi drzwiami X znikaja postacie. Pod koniec
sztuki ogladamy film nakrecony w szcze-
cifiskiej scenerii, wewngetrzng basi-przy-
powie$é o naukowcu, jego zonieinieszczg-
Sliwym synku. Widzimy, jak ,,0bja¢ katedre”
(dostownie, wdrapujac si¢ na nig) i pozna-
jemy znaczenie sfowa ,,palindrom”.

W dwuipdlgodzinnym spektaklu zmie-
szczono bardzo wiele. By¢ moze kontro-
wersyjnym rozwigzaniem jest wprowadze-
nie muzyki Piotra Klimka oraz grupy Ze-




zowate Rybki Band, brzmigcej raczej nie-
dziecigco, 1 krzykliwych kostiuméw rybek;
moze Mamma wyglada zbytdemonicznie.
Aktorzy majg pewien klopot z weielaniem
si¢ w role dzieci i dla dzieci — co nie dziwi
w teatrze bardzo dorostym. éwiemy jest Woj-
ciech Sandach jako Pan Skarpetka, ale Arka-
diusz Buszko wyglada i brzmi po prostu
jak dorosly udajacy nie wiadomo dlaczego
kilkulatka. Odniostam tez wrazenie, ze
spektakl w drugim akcie traci dynamike.
Od pewnego momentu wiadomo juz, ze
bohaterowie muszg uciec i wréci¢ do domu,
ale jeszcze koniecznie trzeba to opowiedzieé,
spowalniajac akcje.

Myslg, ze rezyser Piotr Ratajczak trafnie
rozpoznal wrazliwos¢ wspélczesnego dziec-
ka, ogladajacego MTV i Cartoon Network,

przyzwyczajonego do bombardowania bodz-
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cami. Dawniej do dzieci w teatrze méwiono
powoli 1 wyraznie, dzi§ utrzymanie uwagi
najmiodszych wymaga mocniejszego ude-
rzenia. Melancholijny i przypowieSciowy
sens sztuki trochg ginie przytloczony sce-
nicznymi efektami, ale nie spieszylabym si¢
z oceng calo$ci jako potencjalnie przera-
zajacej dla dzieci. Nie od dzi§ wiemy, ze
dzieci nie s3 niewinigtkami i majg mniej
zahamowan niz doro§li, ch¢tniej uwierza,
pdjda za opowiescia, przetrawig okruciefi-
stwo 1 be¢dg si¢ Smiaé niekoniecznie tam,
gdzie my by$my tego chcieli. Z puszczania
bakéw moga na przyklad, i z fioletowego
psa bez ogona, ale czy takze z dziewczynki
oblepionej maskotkami?

Nawet jesli nie kazda scena jest odbierana
zgodnie z intencjami, a cz¢$¢ rozwigzaf mo-
ze budzi¢ opor, spektakl przycigga uwage,

1| Scena zbiorowa, na pierwszym planie Krystyna
Maksymowicz (Hania, siostra syjamska prawa);
fot. Kuba Dabrowski

zadaje wazne pytania. Czy wszystkie skie-
rowane do dzieci? Doro$li mogg przekonaé
si¢, ze te formy zapomnienia, ktére mamy
dla siebie i dla najmlodszych, nie leczg sa-
motnosci 1 poczucia zagrozenia. I jeszcze
co$: dziecifistwo jest czasem strasznym —

t¢ mys$l potwierdza tekst sztuki i szczecifi-

ski spektakl. il
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