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— mowi Daria Kopiec w rozmowie
z Agatg Tomasiewicz.

AGATA TOMASIEWICZ Pierwsze pokazy Dzieci ksigzy zbiegly sie
z glosng premierg filmu braci Sekielskich Tylko nie mow nikomu. Spektakl
i film poruszajg rozne problemy, jednak wyrastajg one z podobnego
podglebia. Ich zarzewiem jest spoleczna zmowa milczenia. Podejrzewam,
ze trudno bylo si¢ nie odniesc do produkji Sekielskich w trakcie prac nad
spektaklem.

DARIA KOPIEC Etap przygotowan do spektaklu uswiadomil nam,
jak pobieznie znamy zasady funkcjonowania Kosciota. Zaréwno film
Sekielskich, jak i nasz spektakl czy inne przekazy to préby dotkniecia
tabu. Jeszcze nie tak dawno w ogole na ten temat nie rozmawiali$my. Jak
ma si¢ problem dzieci ksigzy do pedofilii? Nie uzurpuje sobie prawa do
rozsadzania, co jest wazniejsze, bo oba te problemy wymagaja naszego
zainteresowania. Niemniej przez to, Ze ten pierwszy temat nie jest tak
R kontrowersyjny, nie budzi w nas natychmiastowej reakcji, czesto zostaje
Daria Kopiec [1983] pominiety w debacie spolecznej. To, ze ksieza maja partnerki oraz dzieci,
wiadomo od dawna. By¢ moze przyzwyczailismy sie do tego, ze tak bylo
rezyserka filmowa i teatralna. Laureatka i jest. Akceptujgc tg sytuacje, dajemy na nig ciche przyzwolenie i zgadzamy
miedzynarodc’)wgch nagrod za fllmg si¢ na patologie, ktorg za sobg pociaga. Ofiarami tego przyzwolenia sg
animowane oraz wielu nagrod teatralnych, dzieci. Udajemy, Ze one nie istniejg w naszym systemie spolecznym.
m.in. Grand Pri.x_festi-wa'lu ,eatroteka Fest” 2018 Dlaczego milczymy? - to pytanie caly czas mnie nurtuje.

za Sprawe Rity C. zrealizowang w ramach

,Teatroteki” oraz Lauru Konradz za I'EEUS.E”Q TOMASIEWICZ Trudno zignorowac¢ fakt, ze wprowadzasz w swoim
SDER’[HMU Zakonnice OdChOdZC? po cichu. spektaklu, razem z dramaturzka Elzbieta Chowaniec, pewna nowos¢

w stosunku do reportazu Abramowicz. Mam na myéli probe utrzymania
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rownowaznosci racji. W finale fikcyjny Ksigdz krytykuje rozmaite
patologie systemowe, za pomocg ktérych probuje zracjonalizowad
niemoznosc wystapienia z Kosciota i wziecia na siebie ojcowskiej

odpowiedzialnoéci.

KOPIEC Ksigzka w momencie oddania jej do rak czytelnika to dzieto
absolutne, jest swiadectwem zakonczonego procesu tworczego, owocem
pracy jej autora. Podczas adaptacji na sceng jej tres¢ zostaje przefil-
trowana przez wyobrazni¢ tworcow. Stowu zaczynaja towarzyszy¢
konkretne obrazy i sytuacje, ktore w teatrze znaczaco wplywajg na
odbior. Wspomniana posta¢ Ksigdza wykrystalizowala sie w procesie
burzliwej dyskusji podczas prob. To jedyna z wystepujacych na scenie
postaci, ktora zostala dodana na potrzeby inscenizacji. Istotne jest, ze
to wladnie fikcyjna postac przeprowadza widzow przez emocjonalny
pejzaz prawdziwych wspomnien i do§wiadczen bohateréw reportazu.

TOMASIEWICZ Wszystkie postaci ofiar sa zaczerpniete z ksigzki
Abramowicz, natomiast Ksigdz jest dziwng hybryda, ucielesnieniem
wszystkich mozliwych postaw ksigzy, ktérzy w reportazu z reguly nie
zabierajg glosu. To jednak on zamyka spektakl radykalnym manifestem.

KOPIEC Bytam pewna, ze w spektaklu musi pojawi¢ sie ksiadz, ale
dtugo szukali$my ostatecznej formy i pomystu na te postac. Poprzez te
figur¢ moglty$my z Elg cho¢ w niewielkim stopniu opowiedzie¢ widzowi
o systemie, w ktorym funkcjonujg ojcowie-ksieza. Pomyst, ze jeden ksiadz
uczestniczy w wielu opowiedciach, pojawit si¢ na wezesnym etapie pracy;
ale sam charakter postaci krystalizowal sie bardzo dtugo. Ta posta¢ nabrata
swojego petnego ksztattu wraz z powstawaniem spektaklu.

TOMASIEWICZ Na wczesnym etapie pracy nad spektaklem uruchomi-
liscie grupe facebookowq ,,Dzieci ksiezy” dla czlonkéw zespotu, by
rozdziela¢ w niej zadania i wymienia¢ si¢ opiniami. Internet wyrést jednak
na rownorzednego bohatera spektaklu.

KOPIEC U Zrodet tego pomystu tkwilo zasadnicze pytanie o miejsce akcji.
W przypadku Zakonnic odpowiedz byta prosta - zakon. W reportazu
Dzieci ksigzy nie bylo sprecyzowanej przestrzeni. Jedynym miejscem, ktére
w ogole mogtlo polgczyc te osoby i ich historie, byt wirtualny éwiat Inter-
netu. Dlatego w spektaklu bohateréw taczy Facebook. Potraktowanie
Internetu jako faktycznego miejsca spotkania jest wiec zabiegiem insce-
nizacyjnym, ktory uprawdopodobnia to spotkanie.

TOMASIEWICZ Na poczatku spektaklu jest scena, w ktérej aktorzy
opowiadajg, jak wyobrazajg sobie internetowe awatary swoich postaci.
Niektorzy sa dos¢ konkretni, inni bazuja na odlegtych skojarzeniach. ..

KOPIEC Kazdy z aktoréw mial za zadanie stworzy¢ swoj profil face-
bookowy. Przez kilka tygodni dostawali zadania, ktére aktywizowaly
relacje pomigdzy postaciami oraz zycie wewnatrz grupy. Efekty tej
pracy weszty do inscenizacji. Ekspozycja bohateréw spektaklu to scena,
w ktorej zostaty spisane profile stworzone przez aktoréw podczas prob.
Kazdy aktor jest indywidualno$cig, a ich drogi zblizania sie do postaci

roznily sie diametralnie.

TOMASIEWICZ Bardzo cz¢sto w Dzieciach ksigzy aktorzy wyraznie
dystansujg si¢ od swoich bohateréw, wrecz méwig: to nie jestem ja,
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to zdarzyto si¢ mojej postaci, mnie ig/historia nie dotyczy. Ten zabieg
pojawia si¢ juz w wypowiedzi Modesta Rucinskiego, ktdrego monolog
inicjuje spektakl. Skad bierze si¢ 6w aktorski dystans? Po raz kolejny
poruszamy chyba kwesti¢ uruchomienia empatii i szacunku dla indy-

widualnych swiadectw.

KOPIEC To ciekawe, ze tak to postrzegasz, ale zaréwno w tekécie scena-
riusza, jak i na scenie taka deklaracja pada zaledwie dwa razy. Modest
Rucinski méwi na koncu swojego monologu, Ze wypowiada sie w imie-
niu swojego bohatera, a w finale spektaklu Lukasz Wojcik przypomina,
ze grana przez niego postac Ksiedza jest fikcyjna. Zaobserwowany przez
Ciebie proces dystansowania si¢ aktoréw od odgrywanych postaci wynika
zwyboru srodkéw realizacyjnych. Szukaliémy takich rozwiazan, ktére
pozwolg aktorom relacjonujgcym do$wiadczenia swoich bohateréow
przeobrazic si¢ w postac na oczach widza. Chcialam, aby widz mogh by¢
Swiadkiem tego przeistoczenia. Aktorzy petnig role medium.

TOMASIEWICZ Rozumiem, ze ten dystans to rodzaj zastrzezenia, ze
nie chcemy uzurpowac sobie cudzych historii: zrobimy wszystko, zeby
przekazac je jak najlepiej, ale nie jesteémy w stanie wej§¢ w gltowy tych

ludzi.

KOPIEC Doktadnie tak. Korzystajac z prawdziwych opowiesci, czultam,
ze taki zabieg jest uczciwy. Nie mieliémy mozliwosci przeprowadzenia
rzetelnej dokumentacji i obserwacji naszych bohateréw. Korzystalismy
zatem z naszej wrazliwosci, wyobrazajac sobie te postaci na podstawie
informacji z ksigzki albo indywidualnych spotkan aktoréw z pierwo-

wzorami postaci.

TOMASIEWICZ Tym bardziej ze spektakl jest kolejnym zaposredni-

czeniem - pierwszym jest reportaz.

KOPIEC Ten rodzaj zdystansowania od postaci jest pewnym komunika-
tem dla widza: my poprzez medium teatru postaramy sie opowiedzie¢
historie naszego bohatera tak, aby jego indywidualny konflikt i dramat
zostal zrozumiany w szerszym kontekscie. Nie jeste$my tym cztowiekiem,
ale posiadamy warsztat i narzedzia, aby go zrozumie¢ i przekaza¢ jego

historie.

TOMASIEWICZ Rozmawiaty$my juz o tym, ze w ostatnim czasie powstato
wiele form wypowiedzi scenicznej dotyczacych sytuacji w Kosciele, przy
czym sg to wypowiedzi z reguty do$¢ radykalne, niestroniace od publi-
cystyki. Zastanawiam sig, czy spotkalas sie z zarzutami. e w obecnych
czasach, kiedy o patologiach panujacych w Kosciele rzymskokatolickim
mowi si¢ coraz czgsciej i glosniej, potrzeba nam spektakly, ktory wprost
wskazywalby wszelkie systemowe wypaczenia. Osobiécie cenie to, ze
w Twoich spektaklach oscylujgcych wokét problemaw Kosciota, mam
na my$li réwniez przedstawienie Zakonnice odchodzg pocichu, w centrum
zainteresowania stoi czlowiek i jego doswiadczenia Spodziewam sie
jednak, ze mogta$ byc krytykowana za to, ze Dzieci ksiezy sa zachowaw-
cze w formie, zwlaszcza w $wietle wielu niedawnych premier,

KOPIEC Pojawialy si¢ takie zarzuty, ale kazdy z nas ma prawo do indy-
widualnego sposobu patrzenia na $wiat. W trakcie studiow w Szkole
Filmowej obcowalam z pojeciem etyki dokumentalisty. Wpajano nam

ania zycia drugiegu cztowieka. Trudno
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mi zanegowac cudze doswiadczenie, ocenié je tylko ze swojego punktu
widzenia. Tempo zycia, mnogo$¢ informacji sprawiajg, ze szybko i nieraz
bez namystu opowiadamy si¢ wobec wielu spraw, przez co stajemy sie¢
bardziej radykalni, a czasem powierzchowni. Jezeli bedziemy patrzec
z uwaznoscig na drugiego czlowieka, a potem poprzez doswiadczenie
tego cztfowieka na system polityczny, religijny czy spoleczny, bedziemy
lepiej rozumie¢ otaczajacy nas Swiat. Moje widzenie $wiata nie jest
czarno-biate. Aby zrozumiec interesujagcy mnie temat, potrzebuje
przyjrzec si¢ jego calemu spektrum. Pozostaje mi wstuchac sie w opowies¢

1z wrazliwo$cig przeniesc ja na scene.

TOMASIEWICZ Na pewno spotkania - popremierowe czy te w trakcie
prob - zbohaterami reportazy Abramowicz, méwi¢ tu rowniez o Zakon-
nicach, otwieraja nowe perspektywy. Ale czy doswiadczytas sytuacii
odwrotnej? Czy po premierze zwrocit sie do Ciebie ktos, kto nie byl
bohaterem reportazu, a jednak poczut sie zachecony do podzielenia
si¢ swojg historig?

KOPIEC W trakcie przygotowywania Zakonnic mieliémy do czynienia
Zinnym procesem niz w przypadku Dzieci ksigzy. Marta Abramowicz
Podczas pierwszego spotkania zapowiedziala, ze nie spotkamy sie
Z zadng z bohaterek. Tak naprawde dopiero po roku od premiery,
kiedy zaczelySmy jezdzic z tym spektaklem po festiwalach, zaczetysmy
POznawac bohaterki ksigzki. W przypadku Dzieci ksigzy aktorzy mieli
telefﬂniczn}n nieraz internetowy kontakt z bohaterami. To pozwalatoim
Rawyjatkowy sposob budowania roli w oparciu o bezposredni kontakt
Z ﬂdgr}fwanym bohaterem, co czasem moze by¢ duzo trudniejsze, bo
fatwo stracic dystans. Ostatecznie nie wiem, jakie jest Twoje zdanie,
ale z moje; perspektywy sg to zupetnie rozne spektakle, jesli chodzi

0 budowanie dialogu z publiczno$cia.
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TOMASIEWICZ Zakonnice balansuja na granicy spowiedzi. Natomiast
Dzieci ksigzy pod wzgledem zastosowanych srodkow to spektakl bardziej
widowiskowy i angazujacy percepcyjnie. Jest to po prostu inny rodzaj

spotkania.

KOPIEC Tez tak mysle. Spektakl Dzieci ksigzy niedawno miat premiere,
ale mogtam juz zaobserwowac, jak ten temat spolecznie rezonuje. Jezeli
ktos chce szuka¢ w moich spektaklach skandalu i pozywki dla swojej
z{osci i niemocy, to bedzie mu cigzko to w nich znalez¢. A jezeli chciatby
co$ zrozumiec¢ lub postuchac¢ opowiesci o czyims$ doswiadczeniu, to

mysle, ze przy odrobinie otwartosci takie spotkanie moze si¢ wydarzyc¢.

TOMASIEWICZ Marta Abramowicz wspominala, ze miata problem
z pozyskaniem materiatu do omawianej ksigzki, w przeciwienstwie
do Zakonnic, w ktorych udalo sie zgromadzi¢ sporo historii. Z czego

Twoim zdaniem to wynika?

KOPIEC Mysle, ze warto odwotac si¢ do wstepu Dzieci ksigZy napisanego
przez Marte. To jest bardzo gleboki problem, ktory narastal przez
wiele lat. Tak naprawde jego zZrddet jest wiele. Jednego z nich nalezy
upatrywac w traktowaniu kobiet i ich seksualnosci przez Kosciol. W calej
demonologii, ktora jest zwiazana z kobietg, w micie czarownicy, kusi-

cielki, kurwy, kogos, kto zaburza meski ekosystem.

TOMASIEWICZ W spektaklu gléwng cz¢s¢ scenograhii tworzy pleksi-
glasowa $ciana, czyli rodzaj lustra, ktore multiplikuje postaci, pokazujac,
ze ta historia nie jest udzialem jedynie kilku anonimowych oséb. One
stanowig wycinek grupy spofecznej, z ktora na co dzien wchodzimy wrézne
interakcje. Z drugiej strony to lustro odbija nas - pozornie nieuwikianych

odbiorcow. Zastanawiam sie, co jest tutaj silniejsza tendencja.
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KOPIEC Dokladnie takie byly intencje scenografki Matyldy Kotliniskiej.
Wszystko jest odbiciem. Mozna by nawet p6jé¢ dalej, w metafore jaskini
platonskiej, tego, ze istnieje jakas idea i reprezentant, ktéry pojawia
si¢ w rzeczywistosci na rozne sposoby i jest pochodng poruszanego

przez nas tematu.

TOMASIEWICZ Pracujesz gléwnie z dwiema dramaturzkami, wezeéniej
z Martyng Lechman, obecnie réwniez z Elzbieta Chowaniec. Z pewnoscia

oba modele wspotpracy roznig si¢ miedzy sobg?

KOPIEC Na spektakl ma wplyw caty sktad ekipy realizacyjnej i aktor-
skiej, z ktorg wspotpracuje. Temat oraz forma inscenizacji warunkuja
ostateczny ksztalt wypowiedzi. Prawdg jednak jest to, ze podczas
realizacji spektaklu nie ma bardziej intymnej relacji niz wspétpraca

dramaturga z rezyserem. ,

TOMASIEWICZ Jeszcze kilka, kilkanascie lat temu niektérzy wypowia-
dali si¢ ironicznie o tandemach dramaturg/rezyser, natomiast dzisiaj
najzupelniej normalne jest to, ze rezyser wchodzi z dramaturgiem

w szczegolny rodzaj partnerstwa.

KOPIEC Taka wspotpraca daje mozliwoéé przypatrywania sie tegnatowi
z dwoch perspektyw. To dialog, ktory zaczyna sie na bardzo wezesnym

etapie pracy nad spektaklem i trwa az do premiery.

TOMASIEWICZ A czy Marta Abramowicz mocno ingerowata w Wasza

prace?

KOPIEC Marta jest perfekcjonistka, dba o swoich bohateréw. I szale-
nie jg interesuje, co si¢ dzieje na poszczegolnych etapach tworzenia
spektaklu. Po Zakonnicach nasza wspdtpraca opiera sie na zaufaniu.

I i
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lana Kochanowskiego w Opalu [2017]

Na poczgtku musiaty$my si¢ pozna¢, wypracowa¢ forme dialogu.
Marta lubi wiedziec, jaki jest pomyst na inscenizacje, ale jednoczeénie

od poczgtku dawata mi autonomie i duzy kredyt zaufania.

TOMASIEWICZ Niedtugo bedziesz konczyé Wydzial Rezyserii war-
szawskiej Akademii Teatralnej. Realizujesz sporo spektakli na insty-
tucjonalnych scenach, w tym réwniez dla dzieci i mlodziezy. Masz
w dorobku nieco zignorowany przez krytyke spektakl Dziadek do orze-
chow. Nowe historie z Teatru im. Wilama Horzycy w Toruniu, w ktorym
razem z Martyng Lechman czerpiecie z prawdziwych do$wiadczen
lokalnych senioréw, by zbudowa¢ poetycka narracje. Jeste$ jednak
znana giownie z opolskich Zakonnic, za ktére zebratas wiele pochwat.
Nie obawiasz si¢, ze zostaniesz zaszufladkowana - jako artystka two-
rzaca wytgcznie teatr dokumentalny, a moze i specjalistka od spraw

koscielnych?

KOPIEC W ogole nie obawiam si¢ zaszufladkowania. Interesuje mnie
teatr, film, animacja. Aktywnie dziatam w tych wszystkich obszarach
sztuki. A wracajgc do pytania o teatr dokumentalny - szalenie interesuje
mnie ten rodzaj narracji i w tym kierunku chcialabym sie rozwijac.
Nawet jesli materia bywa ci¢zka, nie mam problemu z podstawowa
warstwa, czyli pytaniami ,dlaczego”, ,.dla kogo”, ,w jakiej sprawie”.
Ta forma wypowiedzi jest dla mnie najbardziej atrakcyjna tworczo
i zawodowo. Mam w planach kolejne dokumentalne realizac jeinatym

sie koncentruje.

TOMASIEWICZ W ramach Sopotu Non-Fiction robityscie z Elzbieta
Chowaniec projekt dotyczacy pogromu w Szczuczynie.

KOPIEC Szczuczyn nie wszedi nigdzie do repertuaru, nie mozemy znalez¢
miejsca dla tej realizacji. A szkoda! To wazny temat i w yjatkowa formuta



dialogu z widzem. Wierzg, ze jeszcze znajdziemy przestrzen dla tego
projektu. Zatuje, ze w Polsce tak trudno realizowac i eksploatowac

spektakle niezwigzane na stale z zadnym teatrem publicznym.

TOMASIEWICZ Pamietam tez nagrodzong Grand Prix na ubieglorocznej
edycji festiwalu , Teatroteka Fest” Sprawe Rity G. Trudno w tym przy-
padku mowic o teatrze stricte dokumentalnym, bo sama sztuka Jolanty
Janiczak jest bardziej esejem filozoficznym o niemoznosci dotarcia do
prawdy w dobie medialnego szumu. W tym spektaklu udowodnitas, ze
interesuje Ci¢ nie tyle rekonstrukcja wydarzen, co ich tworcze i odpo-
wiednio skontekstualizowane przetworzenie, o czym swiadczy wideo-

klipowa formuta z jej dynamicznym montazem i atrakcyjnoscig wizualng.

KOPIEC Ja uwielbiam forme! Pierwszy ukonczony przeze mnie kierunek
studiow to film animowany. To jest swiat obrazow, metafory, kontek-
stow, symboliki. Swiat, w ktérym obraz jest wazniejszy niz stowo. Ten
rodzaj opowiesci odnalazlam w sztuce Jolanty Janiczak. I chociaz pﬁine
zrozumienie tekstu i jego formy nie nastapito przy pierwszym spotkaniu,
to poglebianie tematu oraz warstwy dramaturgicznej byto dla mnie t;ZYSIQ
radoscig tworzenia. Moglam polaczy¢ warsztat pracy rezysera teatral-
nego z moim warsztatem filmowca. Ale wracajgc do tematu, sprawa Rity
Gorgonowej zderzona z tematem manipulacji jest niezwykle pociagajaca
realizacyjnie. Janiczak fantastycznie pracuje z tematem czasu; taczy
czas przeszly, fakty historyczne z fikcjg i problemami wspolczesnej
kapitalistycznej rzeczywistosci. Proponowana forma dialogu jest wyra-
finowana, trudna, a czasem nawet hermetyczna. Mnie totalnie zahipno-
tyzowata. Pornograficzny stosunek do rzeczywistosci, brak respektu
dla jakiejkolwiek prawdy, pogwalcenie moralnosci doprowadza $wiat
dramatu Janiczak do chocholego tafica. Trzeba mu ulec, bo nie ma

zadnej alternatywy.

TOMASIEWICZ Jaki byt zatem pierwszy impuls do opowiedzenia
historii dzieci ksiezy? Realizujac Zakonnice, Dziadka do orzechow czy
Sprawe Rity G., zapewne nie przypuszczalas, ze po raz drugi zajmiesz

si¢ historig zwigzana z Ko$ciotem?

KOPIEC To nie byta wykalkulowana strategia. M6j wewnetrzny impuls
do realizowania spektakli dokumentalnych, a przede wszystkim spek-
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takliangazujacych instytucje Kosciota, bierze si¢ z ch®ci dialogowania

z widzem o waznych tematach: wykluczonym dziecku, prawach kobiet. ..
TOMASIEWICZ Zawsze chodzi o czlowieka.

KOPIEC [ o jego godnosc, prawo do uczciwego zycia. A wiadomo, ze

instytucja Kosciola stwarza w ostatnim czasie ekstremalne sytuacje.

TOMASIEWICZ Kosciot i kazda instytucjonalna struktura dziata jak
szklto powiekszajace — wszystko widaé wyrazniej, ale po blizszym przyj-

rzeniu si¢ uwidaczniaja si¢ problemy uniwersalne.

KOPIEC Pytanie o Kosciol natychmiast odsyta nas do pytan o Boga,
o potrzebe przynaleznosci do swiata mistycznego, o czlowieka i jego
moralnosc. A te pytania sg paliwem dla kreatywnego myslenia. W kosciele
tak samo jak w teatrze poszukujemy koincydencji dwoch przestrzeni:

sacrum i profanum. Radykalna polityka Kosciota jest Zrodtem wielu

konfliktow. Teatr dysponuje narzedziami, aby tym konfliktom nadac

uniwersalny kontekst i przyjrze¢ sie im z kilku perspektyw.

TOMASIEWICZ Odnosze wrazenie, ze opowiadanie o wazkich spo-
tecznie tematach traktujesz jako rodzaj misji?

KOPIEC Chciatabym, zeby to, co robig¢, miato sens. Byc¢ artysta - to
probowac rozmawiac z odbiorcg w sposob wizjonerski, ktory dociera
w pierwszej kolejnosci do serc widzow, a dopiero w drugiej kolejnosci
do umystu. Dzieci ksiezy oddzialujg na poziomie emocjonalnym. Dla
kazdego z nas relacja z ojcem jest niezwykle istotna. A w opowiesci
o odchodzacych zakonnicach, ktora bezposrednio dotyczy przeciez
tylko garstki, umiemy dopatrzec si¢ szerszego problemu - pogwalcenia
praw kobiet. Dramat bohatera jest indywidualny, ale rozumiemy go
uniwersalnie. Dzieki temu mozemy rozpoznac siebie w kazdym, nawet
pozornie odleglym temacie. Wtedy zaczyna sig teatr.
f

TOMASIEWICZ Wracamy do empatii, od ktorej sie wszystko zaczyna.

KOPIEC Poprzez realizowanie spektakli probuje zrozumiec, jakie jest

moje zadanie w zyciu. W prostym kontekscie: czlowiek do czlowieka. B
/



