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Tworcy Dziejow grzechu. Opowiedzianych
na nowo nie poprzestajg na analizie
systemowych mechanizmow meskiej

dominacji

DJaria Kopiec i Artur Patyga staraja

sie siegnacC gtebiej, zadajac pytania o istote

| zrodta grzechu.

® Sceniczna popularnos¢ Dziejow grzechu nie
przemija, cho¢ zmagania z mocno juz zwie-
trzala materig powiesci coraz bardziej przypo-
minaja misj¢ samobojcza. Zestarzal sie jej jezyk,
wyczerpal skandalizujacy potencjal, spoczci-
wial, tracacy przybyszewszczyzna, fatalistycz-
ny obraz milosci jako gry slepych instynktow.
Coraz bardziej tez razi uprzedmiotowienie
bohaterki. W Ewie Pobratynskiej, przechodza-
cej zrak do rak, pchanej przez namietnosci do
moralnego upadku, mozna ujrze¢ modelowa
ofiarg¢ patriarchatu, lecz w tak sformatowanej
opowiesci nie byloby juz nic odkrywczego.
Po masowych protestach przeciwko prébom
zaostrzenia prawa aborcyjnego, ktore staly sie
probierzem sily dazen Polek do swobody de-
cydowania o swoim ciele, wizerunek kobiety
jako istoty biernej, niezdolnej do pokierowa-
nia wlasnym losem, wymaga pewnej korekty.

Rezyserzy Dziejow grzechu staraja sie uciec
od naiwnej wiktymizacji bohaterki na rézny
sposob. W krakowskiej adaptacji powiesci,
zrealizowanej przez Wojtka Rodaka i Ige Gan-
czarczyk, istotnym tematem stata si¢ krytycz-
na analiza mechanizmu opresji wytwarzanego

i reprodukowanego przez popkulture, kon-
wencje gatunkowe, religie, obyczaje i rozmaite
praktyki spoleczne. Na uzytek tej koncepcji
Ewa Pobratynska, rozbita na kilka postaci,
odegrala role figury manewrowej na planszy
dyskursow, ilustrujacej proces performowania
wizerunku kobiety pod dyktando meskich
oczekiwan i ideologicznych potrzeb.

Podobng strategie krytyczna obrali Daria
Kopiec i Artur Patyga w spektaklu Dzieje grze-
chu. Opowiedziane na nowo wystawionym na
deskach legnickiej sceny. Takze tutaj figura
Ewy rozpada si¢ na kilka postaci, ktorych lo-
sy determinuja w znacznej mierze czynniki
zewnetrzne: normy obyczajowe, religia i spo-
teczne konwencje. Tworcy przedstawienia nie
poprzestaja jednak na analizie systemowych
mechanizmow meskiej dominacji. Kopiec
| Patyga staraja sie siggnac glebiej, zadajac
pytania o istote i Zrodla grzechu.

Scenariusz stanowi do$¢ swobodng para-
fraze powiesci. Dramaturg zachowal wezlowe
momenty fabuty, lecz osadzil ja w blizej nie-
okreslonych realiach wspolczesnosci. Najbar-

dziej znaczacym zabiegiem adaptacyjnym jest

Bohaterki przegrywajg, poniewaz nie potrafia
ustanowic granicy swoich pragnien. Ale zatracajac
sie¢ w mitoSci, szukajg prawdy o sobie. Grzech — jak
zerwanie jabtka z rajskiego drzewa — jest dla nich

drogg i ceng poznania.
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rezygnacja z kontekstu polskiego. Zastgpit go
- by¢ moze lepiej konweniujacy z ryzykow-
nym dzi$ melodramatyzmem powiesci — szta-
faz latynosko-meksykanski. Poludniowy tem-
perament uwiarygadnia zaréwno sil¢ namiet-
nosci, ktora sieje moralne spustoszenie wsrod
bohateréw Zeromskiego, jak i przypisywany
jej fatalizm. W scenerii pelnej odniesien do
popularnej kultury meksykanskiej mniej razi
kiczowato$¢ tracacych brukowg sensacja dzie-
jow upadku Ewy. Jej historia to przeciez nie-
mal modelowy scenariusz dla tzawej latyno-
amerykanskiej telenoweli. Legnickim Dziejom
grzechu blizej jednak do popularnego serialu
Netflixa Orange is the New Black, rozgrywaja-
cego sie w zakladzie karnym dla kobiet. W wie-
ziennych murach toczy si¢ takze akcja spek-
taklu Darii Kopiec.

Nie jest to opowies¢ realistyczna. Srodowis-
kowy konkret szybko sie rozmywa, odstaniajac
kontury zawieszonej ponad czasem metafory.
Bohaterki sg ubrane w pomaranczowe uni-
formy wiezienne o misternych koronkowych
fakturach. Kobiece cele to ruchome kon tenery,
zaleznie od potrzeb akcji ptynnie zmieniajace
si¢ w domowy pokdj, kaplice czy burdelowa
witryne, w ktorej Ewa wystawia swoje cialo.
Uderza nadreprezentacja symboliki religij-
nej — nie zawsze ortodoksyjnej. W spektaklu
pojawia si¢ odwolanie do popularnego w mek-
sykanskich wiezieniach kultu Swietej Smierci,
patronujgcej ludziom wykluczonym, napiet-
nowanym, zepchnietym na spoleczny margi-
nes. 53 tez kiczowate walentynkowe dekoracje,
rzecz bowiem dzieje si¢ w dniu zakochanych,
ktorego obchody majg uswietni¢ wystepy
mariachi - muzykoéw z ludowej meksykan-
skiej orkiestry. Pojawienie si¢ przystojnych
mezczyzn z gitarami w odizolowanej od §wia-
ta, buzujgcej nieroztadowanym napieciem
seksualnym przestrzeni wigziennej rozpala
emocje, budzi wspomnienia. Pod wplywem
sentymentalnych piesni i taficow naelektryzo-
wanych cielesnym pragnieniem okazjonalni
przybysze przeobrazaja sie w postacie z kobie-
cych fantazji. Ozywaja duchy dawnych ko-
chankéw i krzywdzicieli, powracaja widma
popelnionych zbrodni. Bo ,,dzieje grzechy” juz
si¢ dokonaly. Legnicka premiera pokazy jeich
cigg dalszy - czas refleks;ji i pokuty.

Historia Ewy obdzielono cztery kobiety
wroznym wieku. Ich imiona, podobnie jak roz-



swietlone punktowo biografie, stanowia wa-
riantowe wersje powiesciowego pierwowzoru
postaci. Mamy wigec mioda, nieco bunczuczna,
glodng zycia, lecz niewiele o nim wiedzgcg
Ewke (Anna Sienicka), dzieciobojczynie Awe
(Zuza Motorniuk), ,fatwopalng”, nienasycong
w milosci Ewe (Magdalena Drab), wreszcie -
nieco starsza, spogladajaca na przesziosc
z pewnego dystansu Eve (Magda Skiba). W re-
trospekcjach powracaja mezczyzni, ktorzy za-
wazyli na ich losach: Lukasz Niepolomski (Ja-
kub Stefaniak), Szczerbic (Arkadiusz Jaskot),
Horst (Bartosz Bulanda), Ojciec (Pawel Wo-
lak), oraz pryncypialna, zgorzkniata Matka.
Ta ostatnia ma swoj rewers w postaci jedne;
ze strazniczek wieziennych (obie gra ta sama
aktorka, Katarzyna Dworak), patrolujacych
umieszczony nad sceng metalowy pomost.
Kazda z nich ma na sobie pas z nabojamii uni-
form z umieszczonymi na plecach ikonami
Matki Boskiej. W charakteryzacji Katarzyny
Dworak mozna rozpoznac rysy z autoportretu
Fridy Kahlo.

Skojarzenie Matki z nadzorczynia nie jest
przypadkowe. To ona z wysokosci rampy straz-
niczej wywoluje kolejne retrospekcje, jakby
a rebours rezyserowala zycie corki. Relacje z su-
rowy, nieszczesliwa w malzenstwie Matka
rzeczywiscie zacigzyly nawyborach dziewczy-
ny, marzgcej o innym zyciu, i gotowej zrobic
wszystko, byle tylko nie powieli¢ bledow wias-
nych rodzicow.

Ale rodzina to tylko jedno ze Zrodet grze-
chu Ewy. Kolejna okolicznoscig, w ktorej tkwil
zalazek moralnej katastrofy, byla niezdolnos¢
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do okielznania wlasnych pragnien. Zbiorowa
bohaterka Darii Kopiec nie do konca wie, kim
jest, nie zna wlasnej natury. Poszukujaca abso-
lutnego spetnienia w milosci Ewa jest rozdarta
pomiedzy seksualnos$cia i jej religijng sublima-
cja. Te gre skrajnodci wida¢ we wszystkich jej
wcieleniach. Swietos¢ zostaje w nich podszyta
herezja, modlitewna egzaltacja tatwo stapia
sie z erotyczng ekstaza, jak w pigknej scenie
otwierajacej spektakl, w ktorej quasi-religijny
trans zatraconych w tancu kobiet niepostrze-
zenie napelnia si¢ zmystowa trescig. Ewy s3
swiadome sily swej seksualnosci i widzg w nie;
droge do wyzwolenia z obyczajowych pet, lecz
milosne przygody zamiast swobody przyno-
sza im zniewolenie. Tak jak w poetyckim, ro-
zegranym w tancu obrazie uwiedzenia Ewy
przez Lukasza, w ktorym czuly gest oplatania
kobiety wiezami milosci konczy sie uwiezie-
niem jej w kokonie ze sznura. Ow motyw ma
w spektaklu wielorakie konotacje: z jedne;
strony jest — moze nazbyt oczywista — anty-
cypacja finalowej petli smierci, z drugiej zas
strony odsyla do biblijnego toposu grzechu
Ewy. Ten trop podsuwa plakat, na ktorym wi-
dac kobieca glowe skrepowang sznurem o splo-
cie przypominajacym skore weza.

Bohaterki przegrywaja, poniewaz nie po-
trafig ustanowi¢ granicy swoich pragnien.
Ale zatracajac sie¢ w milosci, szukajg prawdy
o sobie. Grzech - jak zerwanie jablka z rajskie-
go drzewa - jest dla nich droga i ceng pozna-
nia. Te rosngca samoswiadomosc mozna
dostrzec w rysunku czterech wcielen Ewy,
ktére — indywidualnie i zbiorowo - dojrzewajg
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do refleksji. Kobiety w spektaklu legnickim
wydaja si¢ zresztg silniejsze niz mezczyzni. Pa-
triarchat prezentuje sie tu rodzajowo, uwodzac
zabojczym seksapilem latynoskich macho
badz wyliniala pod pantoflem zgorzknialej
zony charyzma ojca rodziny.

Na tym tle specjalnej wagi nabiera postac
Matki. Paradoksalnie, to ona wydaje si¢ tu
podstawowa podpora, a moze nawet substy-
tutem zdetronizowanego patriarchatu. Jej fi-
gura nie jest antyteza, lecz dopelnieniem losu
corki. Najstarsza z Ew upodabnia si¢ do niej,
wszystkie za$§ — matki i corki — w finale wirujg
na scenie, po kolei odchodzac w cien. Nad za-
petlajagcym sie losem bohaterki najwyrazniej
ciazy fatum, lecz jego zZrodta nie sg jasne. Czy
to powtarzane przez kolejne pokolenia bledy
wychowania? Sita konwencji spolecznych?
Skaza na kobiecej naturze?

Wymieszanie perspektyw zamazuje prze-
kaz spektaklu. Opowies¢ psychologiczna nie
zawsze harmonijnie wspolgra z moralitetem.
Razi banalnos¢ diagnoz spolecznych, nierzad-
ko wylozonych topornie i wprost. Doskwiera
takze brak dyscyplinujgcej my$li w warstwie
wizualnej. Przy intensywnoéci zderzen symbo-
liki religijnej z walentynkowym kiczem trud-
no rozpoznac, gdzie konczy sig pastisz, a za-
czyna bluznierstwo. Nie spos6b jednak od-
mowié tytutowi scenicznej urody oraz swiet-
nie zakomponowanej, dynamicznej formy,
ktorej fundamentami sg muzyka i ruch. Warto
tez doceni¢ fakt, ze z pomocg meksykanskie-
go liftingu udato si¢ odswiezyc wizerunek
najstynniejszej polskiej grzesznicy. M



