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DaliSmy zgode
a kKtamstwo

Problem w tym, ze gdy PiS doszedt do wtadzy, powinniSmy wyjSc
na ulice nie przeciwko Jarostawowi Kaczynskiemu, ale najpierw

przeciwko Grzegorzowi Schetynie, bo stopien aemoralizacj|

| polityczney

degrengolady byt w tej partii katastrofalny. Gdyby ktoS w PO miat
jaja, to tam dokonataby sie polityczna rzez. Tymczasem od razu

nojawity sie gtosy opiniotworczych komentatorow, ze nie nalezy
Krytykowac opozycji, bo wrog jest gdzie indziej” — zauwaza Marek

Fiedor w rozmowie z Jolantg Kowalska.

JOLANTA KOWALSKA W Garbusie Mrozka, zrealizowanym niedawno
we Wroclawskim Teatrze Wspolczesnym, pokazuje pan kres pewnej

formacji. Moglby pan ja dookreslic?

MAREK FIEDOR To obraz elity, czy szerzej — inteligencji, a wiec grupy
spolecznej, aspirujacej do przywodztwa. To ludzie wyksztalceni, ktorzy
nadajg ton i majg poczucie pewnej ekskluzywnosci. W tekscie Mrozka
wystepujg przedstawiciele mieszczanskiej kottunerii i arystokraci,
ktorzy zawdzieczajg swoj status spoteczny pochodzeniu. Ja zastepuje
ich postaciami intelektualnych celebrytow oraz reprezentantami klasy

sredniej, nastawionymi liberalnie i proeuropejsko.
KOWALSKA W czym dostrzega pan kryzys elit?

FIEDOR To jest efekt dtugiego procesu. Wspolczesna inteligencja
dziedziczy wiele negatywnych cech swoich dziewigtnastowiecznych
protoplastow: megalomanie, préznosc¢ czy paternalizm i poczucie
wyzszosci w stosunku do innych klas spotecznych. Inteligencja zawsze
uwazala si¢ za wychowawcow narodu, Zzywiac niezachwiane przekonanie
0 wiasnej wartosci i powolaniu do przywddztwa. Inny aspekt tego
kryzysu to oderwanie od rzeczywistosci. Jesli trzy lata po przejeciu
wladzy przez PiS politycy opozycyijni i wspierajace ich $rodowiska
centrowo-liberalne nie sg w stanie zrozumie¢, dlaczego utracili wladze,
Swiadczy to o braku mozliwosci autorefleksji. Diagnoze o sprzedaniu
si¢ Polakéw za 500 plus trudno przeciez traktowaé powaznie. Brak

nam zdolnosci rozpoznania §wiata, w jakim zyjemy, a wewnetrzna
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pustke maskujemy celebrowaniem modnych trendow i deklarowaniem
stusznej postawy. Ten rozziew pomiedzy wyobrazeniami inteligencji
i rzeczywistoscig nie pojawit si¢ dzis; w latach osiemdziesiatych,
w czasach pierwszej Solidarnosci, stworzono pewien mit, idealizujacy
dziesieciomilionowy ruch spoleczny i jego robotnicza awangarde.
Andrzej Wajda powiedzial wtedy, ze chcialby by¢ kierowca Walesy,
i byl to wyraz zauroczenia, ktore powszechnie podzielano. Tak wiasnie
chcieli$my widzie¢ Solidarno$¢. Pekniecie tego ztudzenia okazalo sig
bolesne. Gdy w I turze wyboréw prezydenckich z 1990 roku Mazowiecki
przegrat z Tyminskim, prof. Geremek (skadinad wybitna postac polskiej
polityki) oglosil, Ze naréd nie dor6st do demokracji. Potem, w latach
dziewieédziesigtych, prawicowo-katolicka czg¢$¢ spoteczenstwa nie
pasowala do modernizacyjnych wzorcéw, wiec prébowano zmies¢ ja
pod dywan. Ten falsz kiedy$ musial wyjs¢ na wierzch. Po latach profesor
Marcin Krél w ksigzce Bylismy glupi dokonal rozbrajajacego wyznania:
~-mysmy nie znali spoleczenstwa, ktorym kierowalismy”. A teraz, rozcza-
rowani masami, zamiast probowac je rozumiec, obrazamy sie, bo nie

spelniaja naszych oczekiwan.

KOWALSKA Mowiac jezykiem Mrozkowych dychotomii — cham sie
zbuntowal i wypowiedzial postuszenstwo panu?

FIEDOR To jest problem nie tylko polski, ale tez globalny - fala populizmu
nie bierze si¢ z niczego. Zobaczmy na przyklad, co sie dzieje z telewizja
publiczng. Mysle, Ze w mediach doszlo do czegos, co mozna by nazwac
»2uwlaszczeniem” przez masy. Telewizja od poczatku byla tworzona

przez elity dla mas. Ludzie, ktorzy si¢ w niej pokazywali, zazwyczaj byli

wyjatkowi, mieli jakie$ osiggnigcia, byli ,kims”. Mieli dyktowac ludowi
wzorce, edukowaé. Az w pewnym momencie lud zrozumial, ze skoro
o istnieniu mediéw decyduje rynek reklamowy, czyli ogladalnosc¢, to
prawdziwymi ich wlascicielami sg masy. I sytuacja si¢ odwrocita - lud,
zamiast autorytetow, pragnie w telewizji ogladac siebie. Chce w niej
znalez¢ akceptacje dla swojego gustu, zainteresowan i stylu zycia. Czy
cos podobnego nie dzieje si¢ w polityce? Nie interesuje mnie jednak
analiza Mrozkowego ,,chama”, zresztg w Garbusie tytulowa postac
nie przynalezy jednoznacznie do tej kategorii, a w moim spektaklu
jest juz zupelnie kim$ innym. Zajmuje si¢ portretem, by odwota¢ si¢ do
Matych listow, ,arystokratow ducha”. Ich cynizmem, egoizmem i hipo-
kryzjg — bo to kolejne znaki kryzysu tej formacji. Mowimy dzis, ze Jacek
Kurski zrobit z telewizji ohydne, propagandowe medium, ale mozna by
zapytac: kto zaczal? Przeciez od czasOw prezesury Andrzeja Drawicza
prawo do glosu byto reglamentowane, nie wszystkim pozwalano si¢
wypowiedzie¢. Gdy Kaczynski zalozyt Porozumienie Centrum, Aleksan-
der Matachowski, poZniejszy wicemarszalek Sejmu, w swoim programie
telewizyjnym przestrzegal widzow, by nie dali sie na to nabraé. Nie
styszatem wowczas, by po nim przed kamera stanal, dajmy na to,
Wiestaw Chrzanowski i powiedzial, ze w wolnym kraju kazdy poglad
ma prawo do reprezentacji. Gdy Andrzej Lepper wysypywal zboze
na tory, nazywano to warcholstwem, a gdy odmawiano podporzad-

kowania si¢ przepisom ustawy lustracyjnej — to byto obywatelskie
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niepostuszenstwo. Nie przeszkadzala nam ta hipokryzja, bo przeciez
tamci nie byli ,,nasi”. | c6z z tego, ze dzis zawlaszczanie panstwa przez «
PiS osiggnelo skale, jakiej jeszcze wczoraj nie bylibysSmy w stanie
sobie nawet wyobrazi¢? Relatywizowanie prawa, zasad i standardow
w rzekomo wolnym panstwie zaczelo sie juz wtedy. Mysmy dali na to
przyzwolenie. To byla nasza zgoda na ktamstwo. W stanie wojennym
stowa ,,prawda” i ,,sprawiedliwo$¢” odmieniali$my przez wszystkie
przypadki, ale w wolnym panstwie jako$ zabraklo nam determinacji,
by na tych warto$ciach budowa¢ nowg rzeczywistos¢. Bardzo fatwo
dalisSmy sobie wmowic, ze tak trzeba i ze inaczej sie nie da, ze nad pew-
nymi sprawami trzeba przejs¢ do porzadku, bo trzeba przeprowadzic
reformy, dogoni¢ Europg¢ — mieli§my na to tysigce wytlumaczen. I tak
stracilismy kontakt z rzeczywistoscig, a bez porannej lektury ,Gazety

Wyborczej” nie wiedzieliSmy, co mamy myslec o $wiecie.

KOWALSKA W Garbusie wskazuje pan jeszcze inng plaszczyzne dzialania
instynktow stadnych - poprawno$c polityczng. Dyskusja bohaterow
na temat sposobow obtaskawiania garbu mogtaby by¢ wrecz parodia

dyskursu antydyskryminacyjnego.

FIEDOR Tak, poprawnosc¢ polityczna jest czasem posunigta do granic
debilizmu. Wezmy chocby temat uchodzcow - przeciez dyskurs pub-
liczny w tej sprawie zostat doprowadzony niemal do absurdu: z jednej
strony histeria prawicowo-nacjonalistyczna, a z drugiej — terror narracji
lewicowo-liberalnej. Wszelkie watpliwosci i pytania zbywano emocjo-
nalnym szantazem. Widac to bylo chocby w teatrze - ilekroc ogladatem

spektakl o uchodzcach, zawsze widzialem ten sam szablon.

KOWALSKA By¢ moze obie strony wzajemnie doprowadzaja sie do

sciany, traktujac spor w kategorii walki dobra ze zlem.

FIEDOR Istnieje coraz wieksza polaryzacja pogladéw, a co za tym idzie,
presja, by sie opowiedzie¢, wejs¢ na barykade. Tracimy dystans do
rzeczywistosci, a przez to i rozum. Mam wrazenie, jakby dokonywata

sie jaka$ nieustajgca zdrada klerkow.

KOWALSKA Jest w pana spektaklu dos¢ kasliwa aluzja do protestow
przed Sejmem: bohaterowie klada si¢ na ziemi i walg nogami w gluchy
fortepian. Podwaza pan sens tych demonstracji?

FIEDOR Nie, nie podwazam. To nie jest spektakl publicystyczny, pro-
buje pokazac ogdlniejsze zjawiska. Sparodiowanie tego protestu jest
znakiem teatralnym, pozwalajagcym zidentyfikowa¢ bohateréw. Nie
interesuje mnie paszkwil na siebie samego, w koricu sam tez spacerowatem
ze $wieczka. Jednak problem w tym, ze gdy PiS doszed! do wladzy,
powinni$my wyjs¢ na ulice nie przeciwko Jarostawowi Kaczynskiemu,
ale najpierw przeciwko Grzegorzowi Schetynie, bo stopien demoralizacji
i politycznej degrengolady byl w tej partii katastrofalny. Gdyby ktos
w PO mial jaja, to tam dokonalaby sie polityczna rzez. Tymczasem od
razu pojawily si¢ glosy opiniotwdrczych komentatordw, ze nie nalezy
krytykowa¢ opozycji, bo wrog jest gdzie indziej. I, co gorsza, ze nie
nalezy w ogole krytykowac¢ III RP, bo inaczej si¢ tego zrobi¢ nie dalo.
Czyli znowu demonstracja dobrego mniemania na wlasny temat, brak
samokrytycyzmu i skupienie na tym, ze ,,Zli s3 oni”. Mysle, ze bez jakiej$
nowej proby ,,rozrachunkoéw inteligenckich” nie wyjdziemy z zaklgtego

kregu samozadowolenia i samozaklamania.
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KOWALSKA Mowil pan o zdradzie klerkow. Aktywizm, walka na rzecz
sprawy byly jednak od zawsze czescig etosu polskiego inteligenta. 'To

chyba nie jest zle?

FIEDOR Oczywiscie, pocieszajace jest to, ze potrafimy si¢ w duzych
miastach zmobilizowa¢ i pogoni¢ PiS. Mowiac o zdradzie klerkow,
mialem na mysli postawe artystow wobec spolecznej i polityczne)

rzeczywistoscl.
KOWALSKA A jak powinien zachowac si¢ artysta?

FIEDOR Moim zdaniem jawna deklaracja polityczna i wejscie na
barykade uniemozliwia oglad rzeczywistosci. Potrzebny jest dystans
i krytyczne spojrzenie rowniez na wlasne pozycje. Artysta powinien
kasaé i zadawac bél nie tylko przeciwnikom, ale i wlasnej formacji.
Mozemy oczywiscie zagrzewac si¢ nawzajem do boju, ale to tylko
przekonywanie przekonanych. To s jalowe rytuaty, majgce na celu
utwierdzanie sie w stusznos$ci zajmowanego stanowiska. Na barykadzie
WSZYsCy $3 ,,po stusznej stronie”, wigc nikt nie pyta, skad przyszedtes
i co soba reprezentujesz. Wi¢cej odwagi wymaga bezkompromisowe
spojrzenie na siebie samego i swoje srodowisko. Niedosciglym wzorem
takiej postawy jest dla mnie Rézewicz w napisanym w stanie wojennym

wierszu ,,Przyszli, zeby zobaczy¢ poete”.

KOWALSHKA ....widze wyraZnie tych
co wybrali dzialanie
widze¢ byle jakie dzialanie

przed byle jakim mysleniem...

FIEDOR ...byle jaki Gustaw
zmienia si¢
w byle jakiego Konrada
byle jaki felietonista

w byle jakiego moraliste...

KOWALSKA ... stysze
jak byle kto mowi byle co
do byle kogo

bylejako$¢ ogarnia masy i elity”.
FIEDOR Prorok, no prorok!

KOWALSKA Rézewicz wyznal, ze dojrzewat do tej postawy kilkadziesiat
lat. To luksus medrca, na ktory dzi$§ malo kto moze sobie pozwolic -
czas biegnie znacznie szybciej, artysta, zanim dojrzeje, przestaje byc
stuchany. Oprécz Roézewicza patronami swej dyrekcji uczynit pan
Helmuta Kajzara i Tymoteusza Karpowicza — autorow, ktorzy unikali
doraznosci, lecz za swa osobnos¢ zaplacili szybkim zapomnieniem. Czy

ich glos zdotal sie przebic?

FIEDOR Ich , przebijanie” to proces, ktéry trwa i bedzie trwal. Nie ocze-
kiwalem, ze efekty moich wyboréw programowych pojawia si¢ od razu.
Zreszta meandry recepcji autorow sa nieprzewidywalne, nigdy nie wia-
domo, kiedy nagle co$ ,,zaskoczy”. Osobno$¢ Kajzara i Karpowicza nie
byla chlodno skalkulowanym wyborem, ale koniecznoécia, potrzeba

artykufowania pewnej wewnetrznej postawy. Nie mam przekonania,

TEATR « 12/2018

ze zapomnienie jest im przypisane na wiecznos¢. Tak jak nie mam

przekonania, ze sifa teatru tkwi w jego doraznosci.

KOWALSKA Teatru nie robi si¢ w prozni spotecznej. Gdy w dramatycz-
nych okolicznosciach zakonczyla sie dyrekcja Krzysztofa Mieszkow-
skiego, pojawito si¢ oczekiwanie, ze Wroclawski Teatr Wspolczesny
znajdzie oferte dla osieroconej publiczno$ci Polskiego i wyostrzy swoj

kurs. Nic takiego chyba jednak nie nastapifo?

FIEDOR Jezeli rzeczywiscie byty takie oczekiwania, to chyba byty mato
powazne. Obejmujgc dyrekcje WTW, okreslitem taki a nie inny pro-
gram nie dlatego, ze inny teren we Wroclawiu byl juz zajety, ale dlatego,
ze takie a nie inne byly i sg moje najglebsze przekonania. I nigdy nie
bede robil teatru, by spelniac¢ oczekiwania krytyki, chocby nie wiem
jak dobitnie artykutowane. Nie bedg robil teatru wielkich hieroglifow.
Mam swoja droge i pewne rozszerzenie pola repertuarowego WTW
bylo zwiazane z wewngtrzng ewolucja programu, z pojawieniem sig
Konkursu Dramaturgicznego STREFY KONTAKTU i jego plonem -
tekstami, ktore staly sie wazna Sciezka repertuaru. A poniewaz pojawili
sie tacy autorzy jak Grazyna Plebanek czy Mariusz Sieniewicz (chyba
nie funkcjonuja oni w ,,prézni spoteczne;j”), sitg rzeczy troche zmodyfi-
kowal sie tez przekaz programowy teatru. Zaprosilismy do wspotpracy
Marcina Libera, ktory jest rezyserem jednoznacznie zdefiniowanym
politycznie. Ale czy pracujacy tu wczesniej Weronika Szczawinska,
Pawel Miskiewicz czy Lech Raczak to rezyserzy z ,,prozni spolecznej”?
A spektakl Panna Nikt Pawla Passiniego? Owszem, zdecydowalem sig
ostatnio na zrealizowanie w WTW spektaklu stricte publicystycznego,
jakim jest Pani Furia Krzysztofa Czeczota, ale nie oznacza to zmiany
kursu teatru. Ja si¢ z takg estetykg nie identyfikuje, ale poniewaz nie
traktuje teatru jak swojego folwarku, chce poszerzac pole wewngtrznego

dyskursu. Moim gltosem w tym dyskursie jest Garbus.
KOWALSKA Nie czuje sie pan jako rezyser outsiderem?

FIEDOR Okolicznoscia, ktora utatwita mi funkcjonowanie z dala od
uczeszczanych $ciezek, jest fakt, iz otrzymalem od losu pewne ,,mini-
mum socjalne” uznania. Nagrod i wyroznien na teatralnej gieldzie
bylo akurat tyle, Ze nie muszg cierpiec z powodu niedowartosciowania.
Dzieki temu mogg sobie pozwoli¢ na komfort outsiderstwa. Czasem sig
jednak zastanawiam, czy miatbym site wytrwac na tej drodze, gdybym

takiego potwierdzenia nie otrzymal.
KOWALSKA Nie rezyseruje pan ostatnio zbyt duzo.

FIEDOR Wycofalem si¢ Swiadomie. Uznalem, ze jako dyrektor powi-
nienem si¢ skupi¢ na sprawach teatru. Nie cierpie z tego powodu, po

prostu pracuj¢ nad projektem szerszym niz pojedynczy spektakl.

KOWALSKA Pana pokolenie rezyserskie stato si¢ jakby mniej widoczne,
mozna powiedziec, ze stracito impet. Zazwyczaj Srednia generacja byta
gwarantem cigglosci pomigdzy klasa mistrzow i pokoleniem mtodych -
posredniczyla w przekazywaniu doswiadczen, tradycji, wartosci. Teraz

tego nie ma. Co si¢ stalo z pana klasg?

FIEDOR Na pewno taka cigglosc to juz historia. Teatr nie jest juz

strukturg opartg na autorytecie, gdzie indziej tkwia zrodla prestizu.

Larbus, rez. Marek Fieagor, Wroctawskl Teatr Wspotczesny (2018

Zycie teatralne doznalo przyspieszenia, inny jest mechanizm kreowania
srodowiskowych hierarchii. Znaczna czes¢ krytykow koncentruje sie na
odkrywaniu i promocji nowych zjawisk. Kazdy chciatby by¢ ojcem
chrzestnym jakiego$ geniusza, wiec trwa licytacja. Wystarczy zrobi¢
dwa ciekawe przedstawienia i juz mozna zostac ,objawieniem”. To jest
zreszta niszczacy mechanizm, bo taki mlody rezyser szybko przestaje
by¢ faworytem, a jego miejsce zajmuja nastepni. Wtedy, nie majac dy-
stansu, szamocze si¢, probuje co§ powtorzyc, zeby znow si¢ podobac,
ale to jeszcze gorzej wychodzi. Czesto nie ma przy tym zabezpieczenia
w postaci warsztatu. Przeciez powiedzie¢ dzis publicznie cos o rze-
miosle, to niemal samobojstwo. A zeby robic teatr, trzeba mie¢ pewne
umiejetno$ci w konstruowaniu dramaturgii, budowaniu napigc,

prowadzeniu aktora etc.
KOWALSKA Dyrektor nie moze by¢ nauczycielem dla mtodych?

FIEDOR Jako rezyser zawsze dostawalem pelna wolnos$¢ i tym samym
chciatbym odptaci¢ innym. Ufam ludziom, ktorych zapraszam do
wspolpracy. Zresztg udzielanie wskazowek nie jest latwe, gdyz nie
Istnieja juz estetyki normatywne, dominuje kult subiektywizmu
1 wrazliwosci. Staram si¢ wiec co najwyzej pokazywac niekonsekwencije
czy brak logiki w ramach proponowanej przez rezysera konstrukgji.
Reakcje bywajg rozne - jedni zawierzaja mojemu doswiadczeniu i przyj-

muj3g uwagi, inni nie,

KOWALSKA Ale stawial pan przed nimi okreslone zadania, choc¢by
dajac im do realizacji nietatwe i od dawna niegrane teksty Karpowicza

| Kajzara. To ryzyko si¢ oplacilo?
FIEDOR Nie ,dawalem” im tych tekstow — sami z nimi przychodzili.
Cho¢ oczywiscie wiedzieli, ze mnie ci autorzy interesuja. I nie stawialem
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przed nimi zadnych zadan - to akurat nie sg teksty ,,do wystawienia”.
To jest zapisany stowami swiat do odkrycia. Tu trzeba byto zderzy¢
tekst z jakas formula teatralng zupelnie nieoczekiwang. Nie mozna
wiec pytac, czy ryzyko sie oplacito czy nie. Ryzyko samo w sobie jest
w sztuce oplacalne. A w przypadku tych autoréw jest jedyna droga do
celu. Krzysztof Czeczot, rezyserujac Gwiazdeg, zaproponowal bardzo
nowatorska forme przedstawienia, ktora pozwolila z tekstu Kajzara
wydoby¢ ukryty potencjat - jakby wpisany w niego i oczekujacy na
technologicznie lepsze czasy. Odbiodr sztuki przez stuchawki sprawit, ze
wewnetrzne Zycie bohatera, jego §wiadomos¢, wyobraznia i pamiec byly
wrecz fizycznie doswiadczane przez widza, potegujac wrazenie jego
samotnosci i zagubienia. To bylo niezwykle odkrycie. Z pewnoscig trzeba
dalej szukac dla obydwu autoréw wlasciwego im jezyka teatralnego,
ktory otworzy wszystkie znaczenia i piekno ich dramatow.

KOWALSKA W liscie do zespotu, wystosowanym na jubileusz szesc-
dziesi¢ciolecia Wroctawskiego Teatru Wspélczesnego, Tadeusz Rdze-
wicz podkreslal, ze najwazniejszgq powinnoscia sztuki jest poszukiwanie
nowych form. Jak ten postulat czytac¢ dzis, gdy mamy stan nieomal
permanentnej rewolucji?

FIEDOR Przywolalismy mysl Rézewicza jako motto organizowanego
przez nas Konkursu Dramaturgicznego STREFY KONTAKTU. Za-
praszaliSmy do niego bardzo réznych tworcow, bo interesowaty nas
wlasnie poszukiwania nowego jezyka, a nie wylacznie tre$¢ dramatow.
Chcielismy sprowokowac powstanie tekstow, ktorych gtdéwna wartosc
nie polega jedynie na podjeciu waznego tematu spotecznego czy poli-
tycznego. Istotny jest jeszcze teatralny jezyk, w ktérym ta wazna tresc
sie wyraza. Rozewicz w liscie powiada, ze nie wystarczy samo zaanga-
zowanie tworcy — prawdziwe zaangazowanie wiaze si¢ z umiejetnoscia

budowania formy. Nowej. Czy to oznacza, ze kazdy autor ma za kazdym

aj dalej @
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e Carbus, rez. Marek Fiedor, Wroctawski Teatr Wspoiczesny [2018)

razem wymysla¢ proch? Nie sadze¢. Rozewiczowi chodzilo raczej o pewna
postawe artysty, ktory odrzuca rutyne i schemat, o Swiadomosc, ze
»stuszna” tre$¢ dopiero wyrazona w formie tworzy dzielo sztuki i z autora
czyni artyste. Dzi§ w teatrze obserwujemy raczej proces odwrotny
— teksty, ktore pisze si¢ z przeznaczeniem na sceng, maja charakter
uzytkowy i, niejednokrotnie - jednorazowy. To nie przypadek, ze nie
ma dramatopisarzy, ale sg dramaturgowie. Tekst przestaje by¢ utworem
autonomicznym. A jak to si¢ ma do prﬁktyki rezyserskiej, bo rozumiem,
ze pytajac o stan ,nieomal permanentnej rewolucji”, wlasnie teatr miala
pani na mysli? Coz, chyba dostowne rozumienie wskazania Rozewicza
owocowaloby w teatrze jakims, pozal si¢ Boze, konceptualizmem
— tworzeniem spektakli na zasadzie: co by tu jeszcze wymyslic? Co
zrobié, by sie odrdézni¢ od innych? A forma u RéZewicza nie byta aktem
strzelistym, ale powstawala w wyniku benedyktynskiej pracy, byta
konsekwentna i logiczna. Raczej nie opowiadat si¢ on za powszechng
| permanentng rewolucjg, nie wzywat do destrukgji starych form, ale
deklarowatl koniecznos¢ konstruowania nowych, w ktorym to procesie

jednak najwazniejsza rzecza byla potrzeba artykulowania sensu.

KOWALSKA Sztuka teatru ulega jednak bardzo giebokim przeobra-

Zeniom.

FIEDOR Tak, jestesmy $wiadkami performatywnego przelomu w tea-
trze. Ten zwrot dokonat zmian w jezyku scenicznym i recepcji spektaklu,
ale nie wydaje mi sie, zeby performans zdolat catkowicie zastgpic teatr.
W dziedzinie inscenizacji raczej nie doszlo do jakiej$ gruntownej rewo-
lucji - nie posuneliémy sie poza linie wynalazkéw Wielkiej Reformy.
Owszem, mamy nowe zabawki technologiczne, ale chwyty rezyserskie,
ktore dzis elektryzuja nas nowoscia, tak naprawde zostaty wymyslone
sto lat temu. To, co si¢ zmienia najbardziej, to aktor, ktéry coraz czesciej

zamiast na scenie stwarzac postac, dzieli sie z widzem swoim osobistym
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do$wiadczeniem - ,,jest sobg”. Mnie cos takiego Smieszy, czasem wrecz
zenuje, zwlaszcza gdy ogladam tego samego aktora po raz kolejny. Po-
kusa przekraczania granic sztuki w teatrze istniala od zawsze, co wynika
z jego natury, bo jest on z jednej strony bytem sztucznym, a z drugiej -
wydarza si¢ tu i teraz. Nadmierne eksponowanie tej realnosci zazwyczaj
jednak konczylo si¢ zejéciem na manowce. Mimo to ciagle, w kolejnych
pokoleniach tworcow rodzi sie pokusa, by zakwestionowac ,,sztuczno$c”
aktora na scenie i by istnial on dla widza ,,naprawde”, bo wtedy przezycie
teatralne bedzie bardziej dotkliwe. Coz, w teatrze Grzegorzewskiego czy
Kantora aktor budowal calkowicie sztuczng forme, a i tak wzruszenie
sciskalo mi gardlo i dreszcz przenikat cale ciato. Ale oczywiscie kazdy
ma prawo do swoich wyborow. Chodzi o to, by te przeobrazenia nie
tworzyly sytuacji wykluczenia odmiennych estetyk. Dzis polaryzacja,
ktorg mamy w teatrze, jest niszczaca — albo tworzysz teatr progresywny,

albo przynalezysz do jakiejs rupieciarni.
KOWALSKA Ustroj teatralny w Polsce wymaga reform?

FIEDOR Tak, ale nie ma co si¢ ludzic, ze jakakolwiek wladza tym sie zajmie.
Chciata to zaczg¢ robi¢ Izabella Cywinska, ale srodowisko stawito opor
i sprawa upadla. Gdy objalem WTW, bardzo szybko stalo si¢ dla mnie
jasne, ze reforme bede musial przeprowadzi¢ sam. Od poczatku, razem
z moim zastepca Ryszardem Nowakiem, pracujemy nad tym, by
stworzy¢ instytucje, w Ktorej pienigdze z dotacji wydaje si¢ przede
wszystkim na dzialalno$¢ artystyczng. Stuzg temu okre$lone dzialania
administracyjne, finansowe, organizacyjne, w tym oczywiscie redukcja
zatrudnienia i przejscie na system produkcji dekoracji na zewnatrz. To
jest czasem proces bolesny, ale innego wyjscia nie ma. Chodzi o to, by
jak najmniejsza ilo$¢ pracownikow teatru produkowata jak najwieksza
ilo$¢ spektakli, by aktor na etacie nie byl co miesiac upokarzany wy-

sokos$cig swojej pensji. Srodki finansowe, jakie przeznacza si¢ na teatr

w Polsce, mozna by zagospodarowac efektywniej, ale niezb¢dne bytyby
zmiany w kodeksie pracy czy ubezpieczeniach spolecznych - bo przeciez
ograniczajyc etatyzm, trzeba aktorom dac szansg funkcjonowania na
tzw. wolnym rynku. Inny aspekt tej sprawy to modele organizacyjne
teatrow i ich finansowanie. Dziewigtnascie statych zespolow w War-
szawie, Ktora jest gigantycznym rynkiem pracy, to aberracja na skale
Swiatowg. Likwidacja tego stanu rzeczy nie oznacza prywatyzacji
i komercjalizacji teatru. Sa przeciez sprawdzone na Zachodzie modele,
w ktorych zatrudnia si¢ szefa artystycznego sceny do realizacji konkret-
nego programu na okreslony czas. Taki kierownik, wyloniony w konkursie,
angazuje aktorow na kontrakty do konkretnych spektakli. W ogole przeciez
system finansowania projektow teatralnych z pieniedzy publicznych

moze by¢ zupelnie inny.

KOWALSKA Czy pana zdaniem sg mozliwe takie regulacje, ktore

gwarantowatyby swobody tworcze i niezalezno$c teatru publicznego?

To, co sie zmienia najbardziej,

to aktor, ktory coraz czesSciej zamiast
na scenie stwarzac postac, dzieli sie
Z widzem swoim osobistym dosSwiad-
czeniem - ,jest sobg”. Mnie cos
takiego Smieszy, czasem wrecz
zenuje, zwtaszcza gdy oglgdam tego
samego aktora po raz kolejny.

Marek Fiedor

FIEDOR Wystarczyloby respektowac konstytucje, ale poniewaz mamy
wladze, ktore jej nie szanujg, to pewnie zadne inne akty prawne nie
dadza dostatecznej gwarancji wolnosci wypowiedzi. Jesli oni sobie po-
radzili z Trybunalem Konstytucyjnym, to nie poradzg sobie z jakg$ rada
artystyczng przy ministrze kultury? Nie bardzo wierz¢ w mozliwos¢
zabezpieczen formalnych. Pafistwo ma obowigzek finansowania dzia-
talnosci artystycznej, w tym réowniez tworczosci eksperymentujgce;.
Absurdalny jest argument, jaki czesto si¢ styszy, ze eksperymentowac

to sobie moze artysta za wlasne pienigdze. Mecenas sztuki musi mie¢

rozmowa z dyrektorem 25

swiadomos¢, ze wspieranie jej jest obciazone pewnym ryzykiem, i nie
moze formutowac zbyt daleko idgcych oczekiwan. Zresztg, takie zabez-,
pieczenie prawne w teatrze mogloby byc¢ obosieczne. W sytuacjach
konfliktowych zawsze uzywa si¢ argumentu, ze to zespol jest podmiotem,
czyli ma prawo do wspotdecydowania o teatrze. Stad juz tylko krok do
pytania, kto jest wlascicielem teatru. Czy na pewno musi nim byc urzednik?
W sytuacjach, gdy zespol broni sie przed rozbiciem, jak w Teatrze
Polskim, uwazamy to za uzasadnione. Ale to moze dziatac tez w druga
strong. Wyobrazmy sobie, Ze przychodzi dyrektor do jakiego$ skost-
nialego teatru i chce dokonac zmian, ale zaloga opiera sig¢ i go wyrzuca
- przeciez ci ludzie korzystaliby z tego samego prawa, gwarantujacego
autonomie zespotowi. Mechanizm zabezpieczajacy, w zaleznosci od

sytuacji, mogiby wiec powodowac rozne skutki.

KOWALSKA André Malraux, ktory petnit funkcje pierwszego w historii
Francji ministra kultury, powiedziat, Zze panstwo powinno finansowac
artystow, nie oczekujac niczego w zamian. Pana zdaniem to wsparcie

powinno by¢ bezwarunkowe?

FIEDOR Bezwarunkowe? To znaczy, ze artysta otrzymuje publiczne
pienigdze i nie s sformulowane zadne zasady ich przekazania? To jakis
absurd. Kazdy pieniadz publiczny powinien byc¢ rozliczany. Kierujacy
instytucjami kultury s3 odpowiedzialni za wlasciwe wydatkowanie
dotacji. Wiadza oczywiscie uzywa argumentu zfego zarzadzania, zeby
wykonczy¢ niewygodnych dyrektorow, ale z drugiej strony w teatrach
przewala sie bez sensu sporo pienigdzy. O tym juz tak chetnie glo$no
nie mowimy. Kiedy pojawia si¢ postulat rozliczenia, to srodowisko
natychmiast zwiera szeregi i mowi: wara od tego, bo to jest ograniczenie
swobdd tworczych. No cholera nie! Tak tez nie moze to wygladac.
Wiladza transferuje te pieniadze wbrew woli podatnika, bo gdyby zrobic¢
referendum, to pewnie niewielki procent spoteczenstwa gtosowalby za
utrzymywaniem teatréw. Dlatego rozporzadzaniu tymi pienigdzmi
powinna towarzyszy¢ absolutna transparentno$c i dyscyplina. Natomiast
jezeli chodzi o aspekt artystyczny, teza Malraux jest putapka. Pozornie
wydaje sie, ze jest stuszna — broni tworce przed cenzura i kontrola twor-
czosci przez urzad. Ale jezeli dwdch artystow przychodzi do ministra,
a pienigdze s3 tylko dla jednego? Dlaczego jeden artysta ma dostac
szanse na realizacje jakiego$ projektu, a inny nie? Pojawia si¢ wtedy
pytanie — kto ma o tym decydowac? I na jakiej podstawie? Tam gdzie
jest dystrybucja publicznych §rodkéw, zawsze istnieje co$ ,w zamian”

i zawsze s jakie$ ,,warunki”.

Arje (Pawto)

Jabtonska (Anna)
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