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| Teatr im. Stefana Jaracza w Lodzi
: Tomasz Jekot
| BANG BANG
: rezyseria i choreografia: Dominika
| Knapik, dramaturgia: Tomasz Jekot,
: scenogratia, Swiatla, wideo: Mirek
| Kaczmarek, kostiumy: Karolina Mazur,
: muzyka: Daniel Pigonski,
| premiera: 4 czerwca 2016
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wie przyjaciélki wyjezdzaja
na krotkie wakacje nad jezio-
ro. Po drodze zatrzymuja sie

w barze, bo jedna z nich nie
bywa w tego typu miejscach tak czesto,
jak by chciata. Teraz, kiedy wreszcie
wyrwala sie z domu, wypija kilka drin-
kow i tanczy z przypadkowo poznanym
mezczyzng. Okazuje sie jednak, ze on
inaczej niz ona zaplanowal final wie-
czoru, i kiedy zostang na chwile sami na
parkingu przed barem, bedzie prébowat
ja zgwalcic. Na szcze§cie, w pore poja-
wia si¢ jej towarzyszka podrézy, ktora
straszy mezczyzne pistoletem. Kobiety
juz maja sie oddalic, kiedy niedoszly
gwalciciel rzuca wulgarna zaczepke.
Trzymajgca bron bohaterka nie wytrzy-
muje. Oddany przez nig §miertelny
strzal jest momentem przelomowym

Hal — Iwona Karlicka; fot. Magda Hueckel
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w filmie Thelma i Louise Ridleya

Scotta, opowiadajacym o wyzwoleniu
kobiet z patriarchalnych struktur.
Wyzwoleniu, dodajmy, desperackim

i prowadzgcym do §mierci — po dlugie;j
ucieczce amerykanskimi drogami do
Meksyku, bohaterki otoczone przez
policje decydujg sie wjechaé w przepascé
Wielkiego Kanionu. Film Scotta nalezy,
oczywiscie, do kina gatunkowego — opo-
wiedziana w nim historia jest prosta,
irzymajgca w napigciu, emocjonalnie
poruszajgca. Thelma i Louise to jednak
takze produkcja, ktéra w niezwykle
ciekawy sposéb demonstruje site nie-
opanowanej wscieklosci, szalenczej

i radosnej emancypacji, wreszcie: kobie-
cego buntu. Wiasnie dzieki wypelnia-
niu gatunkowych schematéw, w 1991
roku, w ktérym trafil do kin, obraz
mogl przebic sie takze do tych widzoéw,
ktorzy nigdy nie styszeli o feminizmie.
Inspirowany filmem spektakl Tomasza
Jekota i Dominiki Knapik Bang Bang nie
okazal sie juz, niestety, ani tak mocny,
ani tak nosny jak oryginat.

Akcja przedstawienia rozgrywa sie
wsrod szarych Scian i rozrzuconych na
podiodze brudnobialych materacéow.
Obsadzone w rolach Thelmy i Louise
aktorki — Izabela Noszczyk i Milena
Lisiecka — tylko dzieki perukom
przypominajg Geene Davis i Susan
Sarandon z filmowego pierwowzoru.

Obciste stroje podkreslajg ich pulchne
ciata. W roli empatycznego policjanta
Hala (ktéry w filmie tropi zabdjczynie
Harlana, ale przede wszystkim stara
sie je uratowac) obsadzono aktorke
(Iwone Karlickg). W stosunku do filmu
zmianie ulegly tez postaci partnerow
glownych bohaterek. Derryl (Krzysztof
Wach) - maz Thelmy - stat sie typo-
wym gogusiem, zajetym przede wszyst-
kim ukladaniem wloséw, a Jimmy
(Mariusz Siudzinski) — partner Louise
— sentymentalnym, niespetnionym
muzykiem. Krzysztof Wach wciela
sie tez w role tirowca (w filmie to kie-
rowca, ktéry trzykrotnie wulgarnie
zaczepia podrézujace bohaterki) oraz
zastrzelonego przez Louise Harlana.
W ten sposéb polaczeniu ulegajg
wszystkie opresyjne, meskie figury
pojawiajgce sie u Scotta.

Kolejne sekwencje spektaklu sg
tworzone na motywach gtéwnych
scen Thelmy i Louise — wyruszenia
w podréz, proby gwaltu, zabéjstwa
Harlana, S§ledztwa Hala, obrabowania
stacji benzynowej, ukarania wulgar-
nego kierowcy i wreszcie samobdjcze;j
Smierci w kanionie. Jednak zasady
rzgdzgce przepisaniem filmu na jezyk
teatru sa mocno niejasne. Nie wia-
domo, czy chodzi tu o powtérzenie,
dopowiedzenie, czy moze raczej o roz-
bicie i zanegowanie tre§ci zawartych

w amerykanskiej produkcji. Obsadzenie
Noszczyk i Lisieckiej w rolach Thelmy
1 Louise otwieratoby mozliwo$¢ pole-
miki z filmem, w ktérym obie tytulowe
bohaterki zostaly zagrane przez seksow-
ne, szczupte, piekne kobiety. Gestow
krytycznych jest jednak w spektaklu
niewiele, nie wydaje sie tez, zeby twércy
byli przekonani o koniecznosci pole-
mizowania z filmem Scotta. Zdarza sie
w przedstawieniu, ze Thelma i Louise
jest tylko pretekstem do wypowiedzenia
kilku hastowych postulatéw. Karlicka
wyglasza, na przyklad, diugi monolog,
w ktérym stwierdza, ze kobiety majg
prawo uprawiac seks z kim chcg i kiedy
chcg, majg tez prawo byé prostytutkami,
jesli tego chca, a feminizm moze byc
sexy. Cho¢ kwestia prostytucji wydaje
sig nieco bardziej skomplikowana, to
jednak nie dosadno$c i prostota postula-
tow jest tu problemem, ale poczucie, ze
tresci wypowiadane sg jakby rutynowo,
bez przekonania, przy uzyciu konwen-
cjonalnych chwytéw aktorskich.
Filmowa préba gwaltu w spektaklu
zostaje opowiedziana przez uktad cho-
reograficzny, ktéry najpierw zostaje
wykonany, a nastepnie wyjasniony,
ponownie przez Karlicka. Jej monolog,
dotyczacy Swiadomej zgody, tym razem
jest niemal dostownym cytatem ze spotu
reklamowego brytyjskiej policji, w kto-
rym zgoda na seks zostaje poréwnana
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do picia herbaty. Wypowiedz jest zatem
ironiczng instrukcja, analizie poddane
zoslajg rozne sytuacje, w jakich dana
osoba moze odmoéwic picia herbaty

i wcigz nie moze by¢ do tego zmuszana.
Przestanie jest proste: jesli nie zmuszasz
nikogo do picia herbaty, nie mozesz
zmuszac go takze do seksu. O ile ilustro-
wany prostymi rysunkami spot, bedacy
czesScig wiekszej kampanii spolecznej,
mozna uznac za trafny, o tyle uzycie go
w spektaklu wcigz pozostaje niejasne.
Czy twoércy maja na celu prowadzenie
dziatalnosci edukacyjnej? Czy moze to
tylko dopowiedzenie (dos¢ czytelnej)
sceny filmu?

Wydaje sie, ze tworcy Bang Bang nie
umieli zdefiniowa¢ ani swojego celu,
ani stosunku do filmu, ktérym stanowit
dla nich inspiracje. Dlatego spektakl
sprowadza si¢ do wyjasniania i opo-
wiadania w bardziej dosadnej (zeby nie
powiedzie¢: zwulgaryzowanej) formie
znaczen i sens6w wyrazonych przez
Scotta nie wprost. W filmie, na przy-
kiad, Thelma zostaje okradziona przez
kochanka, z ktérym dopiero co spedzita
noc. Ogladajgc radosny stosunek seksu-
alny oraz emocje, ktére towarzyszg jej
w rozmowie z Louise nastepnego dnia
rano, domyslamy sie, ze to doswiad-
czenie erotyczne bylo dla niej czyms$
waznym i wyzwalajacym. Tak samo
wyzwalajgcym jak rozczarowanie, kto-
rego doznaje chwile p6zniej orientujac
sie, ze wszystkie jej pienigdze zniknety.
Widzowi filmu dodatkowe komentarze
nie sg chyba potrzebne, bo z bohaterky
tatwo jest empatyzowac i jg zrozu-
mieC. W spektaklu tymczasem Thelma
wyglasza monolog: , Przepraszam, to
ZNowu moja wina, to zawsze jest moja
wina, to znaczy to tym razem, to nie
do kofica moja wina, tylko to jest wina
mojej cipki, nie moja wlasna, znaczy
mojej wiasnej cipki, ale nie mieszatam
w tym palcow, no mieszatam, stuchaj,
moja cipka cie przeprasza”. W podobny
sposob wyjasniona zostaje nam scena,
w ktorej Thelma i Louise spotykaja
w barze Harlana. Dostajemy doktadny
opis emociji 1 niewypowiedzianych
mys$li postaci, przy czym w stosunku do
obrazu filmowego w zasadzie nie zostaje
dodane nic nowego. To raczej odegranie

jeszcze raz tego samego, w bardzie;j
dosadnym jezyku.

Kiedy orientujemy sie, Ze na scenie
zwykle po prostu ttumaczy sie nam
znaczenia (niezbyt skomplikowane-
go przeciez) filmu, ogladanie staje
sie nuzgce. A negatywne wrazenia
poglebia fakt, Ze przedstawienie grzez-
nie w nadmiarze wizualnych klisz
i cytatow, z ktérych znaczna czeéc nie
znajduje uzasadnienia. Co prawda, da
si¢ wyttumaczy¢, dlaczego Karlicka
grajgca Hala wygladem przypomina
gléwna bohaterke pierwszego sezonu
serialu Fargo - inteligentna policjant-
ke, ktéra niemal samodzielnie rozwia-
zuje skomplikowane §ledztwo. Ale juz
trudno powiedzie¢, dlaczego przed
napadem na stacje benzynowg Thelma
cytuje liste dialogowa z Pulp Fiction
Quentina Tarantino (fakt, ze w obu
filmach pojawia si¢ motyw napadu,
jest dosc¢ stabym uzasadnieniem), albo
dlaczego kelnerka z baru, w pobli-
zu ktoérego zgingt Harlan, wystyli-
zowana zostata na Shelly Johnson
z Miasteczka Twin Peaks.

W warstwie wizualnej Bang Bang
widac¢ wiec takg samg nieudolnosé,
jak w opracowaniu tresci spektaklu.
Twoércy t6dzkiego przedstawienia,
probujac przeniesS¢ na scene Thelme
1 Louise, pomineli natomiast to, co
jest najwiekszym walorem filmu -
afektywny potencjal historii dwéch
kobiet, ktére poprzez wécieklosé
i bunt doprowadzaja do wlasnej eman-
cypacji i decydujq sie na radykalng
odmowe funkcjonowania w patriar-
chalnym spoleczenistwie. Zadne
podjete w przedstawieniu dzialania
nie majg tej energii i rewolucyjne-
go potencjatu, ktérymi naznaczone
sg wszystkie sceny obrazu Scotta.
Wiasnie przez to Bang Bang staje
si¢ wypowiedzig politycznie mialka
i pozbawiong znaczenia. ]
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