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9 OPERA DLA OCZU

OLGIERD PISARENKO

Spektakl Bram raju nalezy do
najciekawszych pozycji w biezg-
cym repertuarze warszawskiego
Teatru Wielkiego. Gi6wng zastu-
ge w tej mierze przypisaé trze-
ba rezyserowi Markowi Grzesin-
skiemu, a chyba mniejszg —
kompozytorce Joannie Bruzdo-
WlCZ N1e muzyka jest _bowiem

nie
im-

zja, obraz, ruch sceniczny;
ona tez wydaje sie Zrédiem
pulséw: dla inscenizatora, ale
pierwowzoér literacki, dzielo Je-
rzego Andrzejewskiego. Gdyby
‘jednak’ trzeba bylo ograniczy¢
si¢ do stworzenia scenicznego
ekwiwalentu partytury — zde-
cydowanie kameralnej, powscig-
gliwej, wrecz pokornej wobec
tekstu — rezultat bylby o wie-
le mniej frapujacy. To temat
domaga sie spektakularnych u-
jeé, natomiast muzyka wcale ich
nie sugeruje; przeciwnie, trud-
no oprze¢ sie¢ skojarzeniom z ga-
tunkiem opery radiowej: tekst,
Spiewany badZ recytowany, jest
tu tak obszerny i tak wyrazny,
ze mozna sie obejs¢é bez ,wi-
zZji”.

Muzyka Joanny Bruzdowicz do-

brze pelni przypisang jej funk-
cje: tworzy koloryt, atmosfere,
przestrzen = akustyczng i czaso-
wy ksztalt, puentuje kluczowe
momenty akecji, wzmacnia po-
przez $piew- ekspresje - tekstu.
Przy tych' wszystkich zaletach
wydaje sie jednak nazbyt ,ane-
miczna”, nie§miala; w konfron-
tacji rozmaitych $rodkéw ksztal-
tujgeych 6w spektakl - jest stro-
ng mato aktywng. Moze to kwe-
stia zbyt kameralnego brzmienia
(dwunastu instrumentalistow

__przemiennie

produktu arfystycznego jeno wi-

plus' perkusja i tasma), a- moze
takze ‘nie do§¢ charakterystycz-

-nego stylu; obronilby sie .on-na

estradzie koncertowej, lecz w. o-
perze okazuje sie zanadto mdiy.
Jest w tej muzyce troche lad-
nych, cho¢ ° nienowyeh pomy-
sté6w harmonieznyeh (m.in. na-
i rstepujace dwie

tercjowe), jest

'mézbyt powabna {waski  zakres,

skoki interwalowe), -ale konse-
kwentnie ‘ksztaltowana i indy-
widualizowana melodyka = partii
wokalnych, sa ,szare” pasma
brzmieniowe na' taSmie-i dosé

‘banalne interwencje perkusji. W

sumie jezyk o dostrzegalnych
prawidiowosciach, lecz malo po-
c1aga3acy Zreszta tworca insce-
nizacji nie daje nam okazji do
kontemplowania muzyki, ' odsu-
wa jg — takze .w sensie dosto-
wnym, - przestrzennym ‘— na
jeszcze dalszy plan, na pierw-
szym za$§ buduje monumentalng
wizje, wspanialg opere dla o-
CZu. :

Monumentalna inscenizacja ope-
ry kameralnej? Ta- na -pozbér pa-
radoksalna idea w przypadku
Bram  raju, -,long short story”
o krucjacie dzieciecej, -okazuje
sie rozwigzaniem  wyjatkowo
trafnym. By pokazaé dzielo An-
drzejewskiego, pokazaé; nie -za$
opowiedzieé, trzeba przestrzeni,
rozmachu, tlumu. O ile muzycz-
ny punkt ciezko$ci spoezywa na
statycznych i kameralnych sytua-
cjach - spewiedzi, o ‘tyle inter-
pretacja sceniczna wnosi ele-
ment  dynamizmu. i masowoSci.
Ma teZz ona aspekt — je$li wol-
no postuzyé sie pojeciem nieco
upraszczajgcym zagadnienie -—
ilustracyjny: ewokuje obrazy ,0-

Fot. J. Gilun

U g6ry: Ewa Czartoryska (Aniot

Maud), Edmund Kossowski (Mnich),

Matgorzata NiedZwiecka (Maud).
Ponizej: scena zbiorowa

Fot. J. Gilun

powiadane”, wzmacniajgc dzia-
lanje slowa, podnoszgc. sugesty-
wnosé caloécx do stopnia, jakie-
go do$wiadczamy podczas lektiu-
ry literackiego pierwowzoru, -co
wydaje sie o tyle wazne, Ze ani
muzyka, -ani- tekst, ktory jest
swego rodzaju ekstraktem, nie

mogg, razem czy z osobna, od-"

da¢ calego emocjonalnego i in-

telektualnego bogactwa dziela
Jerzego Andrze;ewsknego

eatralna” - 0gTe ) Ima
sceniczng, rozlegla i suro T3

na- $§wiatla ‘i powietrza N
gdzie rozgrywa ' sie - spekta

Marka Grzesinskiego. Przestrzeh -

taka rezyser znalazi po drugiej
stronie pozarowej kurtyny  na
wielkiej scenie Teatru: w zgrze-
bnej, ,roboczej” scenerii zaple-
cza. Ucieczka od klasycznej sy-
tuacji scena-widownia jest dzi§
juz takze kilasyka;: nawet- w- tea-
trze -operowym; na polsklch sce~
nach przezywaliémy to juz Kkil-
kakrotnie (miin. Slepcy Astriaba
w.Poznaniu,. Sonata . Belzebuba
w Warszawie). — tym razem
jednak wrazenie jest nieporéw-
nanie wieksze, juz chotby ze
wzgledu na gigantyczne wymia-
ry pomieszczenia. - Dwustuosobo-
wg- - widownie - dwunastoosobo=
Wy~ sze€spél = -instrumentalny - “u-
mieszczono na scenie ‘obrotowej,
ktoéra . sie nie tylko obraca, ale
rowniez - przesuwa . w przod i

wstecz, tak;:ge publicznodt roz=



—10 grudnia: Jacel

poczyna . swa ,podréz” w tyle
sceny, przebywa owym dziwnym
wehikulem kilkadziesigt metrow
docierajgc  w poblize otworu
scenicznego, wykonuje pare
éwieréobrotéw i na koniec po-
wraca do punktu wyjscia. Szko-
da, ze nie odwozg do domu! Ale,
juz bez zartéw, pomyslt ten o-
gromnie sugestywnie ,,rozbudo-
wuje” przestrzen wizji insceni-
zacyjnej.

Ta za$ realizowana jest w po-
staci obrazéw zaprojektowanych
z wielkim rozmachem, ulokowa-
nych w rozmaitych punktach
przestrzeni: scen z udzialem
s"piewa.‘kéw, tancerzy, chéru
dzieciecs -statystow. Piecioro
$piewak w (W przedsta emach

Gatecki, Wieslaw Bednarek Ewa
Czarto-ryska i Wanda Barg1e10w-
ska) kreuje metaforyczne role
Anioléw, reprezentujgcych pigt-
ke inicjatorow krucjaty, polgczo-
nych ze soba wiezami mrocznej
namietnos$ci i niespelnionej mi-
lo$ci; ich gtosami Robert, Maud,
Blanka, Aleksy i Jakub spowia-
daja sie przed wedrownym Mni-
chem (Edmund Kossowski).

,sRealistyczne” postacie owej pig-
tki kreowane sg przez miodziut-
kich tancerzy, uczniébw Panstwo-
wej Sredniej Szkoly Baletowej:
Mateusz Kowalek, Malgorzata
NiedzZzwiecka, S_ylwia Rucinska,
Sebastian Borkowski i Michat
Konopinski swoje zadania ak-
torsko-baletowe wykonujg z
wzruszajacym, na wpol dziecie-
cym jeszcze wdziekiem i z wiel-
kim przejeciem; zapewme profe-

Matgorzata NiedZwiecka (Maud),

sjonalista dopatrzylby sie tu ja-
kich§ niedostatkéw warsztatu,
ale trudno nie zauwazyé, ze W
tym wiaénie wypadku niedojrza-
l0$¢ wykonawcoéw jest ich wiel-
kim atutem.

W pamieci pozostaja przede
wszystkim obrazy, budowane w
réznych punktach sceny, takze
w scenicznych ,kieszeniach” i
na pustej widowni — mlyn ze
strugami macznego pytu, chorg-
gwie i feretrony nad pielgrzy-
mujgcym tlumem, postaé Jaku-
ba w przezroczystym namiocie-
-piramidzie, pozar Bizancjum,
nadnaturalnej wielko$ci, pomni-
kowe postacie =~ Anioldw. Bez
watpienia spektakl stanowi u-

dotychczasowych
Grzesinskiego, jest
przemyslany w naJAdrobmerzych
szczegbtach, istotnie czuje sie, ze
wizja sceniczna nie zostala wy-
generowana ad hoc, ale ksztal-
towala sie i klarowala przez
wiele lat (adaptacja sceniczna
dziela Andrzejewskiego byla dy-
plomowg pracg rezysera), Muzy-
ki mozna przy tym prawie nie
zauwazyé. Ale przeciez trudno
tez nie zauwazyé, ze i ona
wipéltwo-rzy 6w Swietny spek-
takl.

Bramy raju. Dramat muzyczny Joan-
ny Bruzdowicz wedlug Jerzego And-
rzejewskiego. Libretto: Joanna
Bruzdowicz i Jerzy Lisowski. Kiero-
wnictwo muzyczne: Agnieszka Krei-
ner, inscenizacja i rezyseria: Marek
Grzesinski, scenografia: Wiestaw
Olko, kostimrmy: Irena Bieganska,
choreografia: Zofia Rudnicka, przy-
gotowanie chéru: Sabina Wlodarska.
Prapremiera 15 listopada 1987 w Tea-
trze Wielkim w Warszawie.

Sylwia Rucifiska (Blanka), Michat Kono-

pinski (Jakub)

Fot. J. Multarzynski




