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Gra snow w Narodowym nie funduje porywajacej akcji
emocjonalnych wstrzgsow, nie moéwigc o estetycznych
Orzekroczeniach. A przeciez tekst Strindberga w zatozeniu jest
niezwykle wrecz witalny, co wiecej — odwazny.

B Do brzegu widowni srodkiem ciemne;j
sceny plynie jasny okret. Po bokach pietrza
si¢ wulkaniczne skaly. Statek jest z papieru,
a scena przy Wierzbowej ciasna. Historia
zapisana w dramacie Augusta Strindberga
przeciwnie — ogromna. Fantazyjna i mityczna.
Rezyserujacy Gre snéw Stawomir Narloch
potwierdzil, ze znakomicie operuje szerokim
planem, nie straszny mu sceniczny przepych,
dobrze tez wie, jak pomnaza¢ teatralne bo-
gactwa. Kameralna scena nie zmienila jego
myslenia.

Niezwykle swiaty wydobyte ze snu Poety
zamknigto w scenografii Martyny Kander jak
w szkatulce. Waski kadr uzasadnia konwencja
dawnego teatru wedrownego. Jest w niej co$
przyjemnego i anachronicznego zarazem. Co$
kiczowatego i cierpkiego jednoczesnie. Ta nuta
goryczy pozwala znies¢ dominujacy i cokol-
wiek irytujacy nastroj poczciwej opowiastki
na dobranoc. Teatr Narlocha jest bezpieczny
i fadny, jak florystyczny witraz umieszczony
w drzwiach po prawej stronie sceny. Sek w tym,
ze ten witraz to najbardziej zagadkowy znak
w calym przedstawieniu.

W dzisiejszej sztuce synonimem ,tadnego”
bywa ,,nudny”. Rzeczywiscie Gra snow w Na-
rodowym nie funduje porywajacej akcji, emo-
cjonalnych wstrzasow, nie mowiac o estetycz-
nych przekroczeniach. A przeciez tekst Strind-
berga w zalozeniu jest niezwykle wrecz wital-
ny, o wigcej — odwazny. Ma w sobie niejas-
nosc, a zatem tajemnice. Niemniej zerwanie
z konwencjg naturalizmu, ktérego dokonat
szwedzki dramatopisarz na poczatku poprzed-
niego stulecia, dzisiaj nie robi juz wrazenia.
Podobnie traktowanie snu jako materiatu,
ktory poddajemy logicznej obrébce, tak aby
opowiadac sensowng przeciez historie (z kla-
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rownym wnioskiem) za pomocg symboli. Za
duzo tu racjonalizacji, za duzo struktur. Za ma-
fo szalenstwa, wizji.

Narloch interpretujac, idzie w kierunku wy-
znaczonym przez autora — za podstawowy fi-
gure obiera wedrowanie. Ogladamy wystep ob-
woznej trupy teatralnej (a takze jej zycie w ku-
lisach, czyli w drodze). Kolejne sceny zapo-
wiada spacerujacy po krawedzi sceny Sufler
(Kacper Matula), jednym z gtéwnych boha-
terow jest postac grana przez Cezarego Ko-
sinskiego, ucharakteryzowana na wedrowca
z obrazu Hieronima Boscha. Kostiumy pozo-
statych bohateréow réwniez majg powab opo-
wiesci z dawnych, chocby i $redniowiecznych
czasow. Co nie znaczy, Zze Martyna Kander
ograniczala si¢ do nasladowania stylu jakiej$
konkretnej epoki. Jej projekty imponuja
roznorodnoscia przy jednoczesnej harmonii
koloréow. Wielobarwnos¢ przyproszona po-
piolem. Stroje podkres$laja indywidualnos¢
bohateréw i kodujg znaczenia. Spéjrzmy na
kostium Corki Indry: Ewa Bukata ma na sobie
cielisty trykot w roslinne wzory, przypomi-
najace motyw ze wspomnianego juz witraza.

Wrocmy jednak do Kosinskiego. Napisa-
tem, ze gra posta¢, cho¢ wciela sie, podobnie
jak wigkszos¢ obsady, w kilku bohateréw.
Konkretnie trzech: Poete, Oficera i Adwokata
(tu w innym kostiumie). S3 to jednak - jak
wyjasnial niegdys Lech Sokdl - czesci ,,0s0-

bowosci rozszczepionej” samego Strindberga.
Takze ten wymiar tekstu na spektaklu Narlo-
cha cigzy. Tak czytane przedstawienie staje
si¢ opowiescig o artyscie, ktory oglada $wiat
poprzez senne majaki. Dazy do poznania i wie-
dzy, wyciggnigcia wniosku, uzyskania odpo-
wiedzi — okielznania chaosu. Chwalebne to
oczywiscie i pozyteczne, ale czy ciekawe?

Wedruje rowniez wspomniana Cérka In-
dry, hinduskiego boga. Schodzi na ten ,naj-
ciezszy z globow”, by sprawdzi¢, jak zyje sie
jego mieszkancom. No jak? Trudno. Tyle do-
brego, ze réznorodnie. Kilka kultur zdazyto
urosngc i wydac owoce. Strindberg miesza
Skandynawie z Italia, chrzescijanstwo z da-
lekimi mitologiami, o§wieceniowe myslenie
z oniryczng percepcja. Narloch wprowadza
znaczgce, choc niegwaltowne zmiany. Propo-
nuje formute moralitetu, usuwajac jednoczes-
nie pojawiajacg si¢ u Strindberga na drugim
planie posta¢ Chrystusa. Tymczasem tatwo
wwedrowaniu Corki Indl‘y dostrzec echo jego
dzialan. Przykladem zatquienie w ludzka nie-
dole poprzez przyjecie r6l Odzwiernej i zony
ubogiego Adwdkata.

Oczywiscie chrzescijanski wymiar tej wed-
rowki wciaz jest wyczuwalny. Szczesliwe mia-
sto Fagervik zdaje si¢ niebem, ponure Skam-
sund pieklem, a trwajgca czterdziesci dni i nocy
kwarantanna, do ktérej trafiaja statki — czys¢-
cem. Odniesienia te w spektaklu Narlocha za-

Sny majg zdolnoSc¢ zadziwiania, teatr takze. Wiadomo
skadinad, ze i Stawomir Narloch zadziwia¢ potrafi.
Tymczasem jego Gra snéw mimo zgrabnej konstrukgji i
mnogosci pomystow jest jak witraz, przez ktory

nie wpada Swiatto.



mieniaja sie jednak w puste znaki. Tesknie za
metafizyka w teatrze, ale w Grze snow ozywia-
ty mnie raczej odwotania do tego, co przy-
ziemne i polityczne. Chocby scena z Wegla-
rzami, ktorzy nie moga kapac sie w morzu
z obawy przed policja. Swiat wyglada jak raj,
ale rzadzony jest systemem zakazdéw ufundo-
wanym na nierownosci tlmnﬂmi{:mr:j 1 SpO-
fecznej - to rzeczywistosc dobrze nam znana.
Broni si¢ takze Gra snow komediowym poten-
cjalem, czego przykladem krytyka merytokra-
cji zawarta w scenie sporu miedzy akademi-
kami: teologiem, filozofem, medykiem i praw-
nikiem. Tu tez da si¢ wyczu¢ wspomniana
anachronicznos¢, ktora owocuje bezpiecz-
na poczciwoscia. Czy dzi$§ ktokolwiek przej-
muje si¢ tym, co mowig teolodzy? A tym, co
mowi Strindberg?

Swiat w Grze snéw wydaje sie swego rodzaju
poligonem namigtnosci, ale tez przygnebia-
jacym terytorium grzechu. Kraing istot me-
czgcych sie w poszukiwaniu lepszych miejsc
i 1zejszych losow. Jesli nie klepig biedy w mal-
zenstwie, to emocjonalnie drenuje ich ocze-
kiwanie na niespelniong milo$¢ - jak Oficera
bezskutecznie wyczekujacego ukochanej.
Czy jest jakas szansa lub cho¢by nadzieja na
inny scenariusz? Wracamy do tajemniczych
drzwi z witrazem, ktore bohaterowie prébuja
bezskutecznie otworzy¢? Czy to tam przebywa

wyczekiwana przez Oficera kochanka? Bez
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watpienia to przejscie, ale dokad? ,,Przeciez
tam nic nie mal” - wola Dziekan Wydziatu
Medycznego (Henryk Simon). ,,Stusznie mo-
wisz. Ale ty tego nie rozumiesz” - odpowiada
Corka Indry. Nicos¢. Za drzwiami jest nicosc.
Tak mysle i w tym mysleniu Strindberg staje
mi si¢ blizszy. Egzystencjalny trop interpre-
tacji, ktory sie z tej refleksji wytania, pozwala
dostrzec w Grze snow filozoficzng prawde,
przydatng takze poza teatrem. Dzigki niej
spektakl Narlocha staje si¢ czyms wiecej niz
graz literatura. Nico$¢ za drzwiami moze nas,
tak jak bohaterow, przerazac¢, ale tez przeciw-
nie - koi¢. Moze by¢ mila i przyjemna jak 6w
ponury i jarmarczny zarazem ton konduktu
idacego w slad trumiennej kotyski.
Najwyrazniejszym gestem autorskim twor-
cow jest dopisanie piosenek. To znak firmowy
rezyserai kompozytora Jakuba Gawlika, ktory
jako aktor Narodowego odpowiada nie tylko
za muzyke, ale takze za kilka postaci. To row-
niez nawigzanie do tradycji Brechta. Teksty
do songéw napisal Narloch, catkiem zgrabnie
komentujgc kolejne sceny i uwspélczesniajac
nieco zapisane w nich moraly. Niczego wiecej
jednak piosenki nie wnosza, stajac sie este-
tycznym komentarzem i powtdrzeniem tego,
co juzitak wiemy z akcji sztuki. Cieszy oczy-
wiscie spotkanie z szerokim akustycznym in-
strumentarium, ktore bywa pozytkowane sce-
nograficznie i w zgodzie z logika jarmarcznych
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atrakcji - przykladem ceremonialne wniesie-
nie diugiej trombity, a nastepnie w teze zade-
cie. We wspolnym muzykowaniu i §piewaniu
uwidacznia sie tez najwigksza chyba zaleta
spektaklu, czyli zespolowosé¢. Gdy na scenie
ogladamy trupe we wspolnym dziataniu, rzecz
nabiera rumiencow. Co nie znaczy, ze nie ma

tu wyrozniajacych sie rol. Patrycja Soliman

jako Slepiec, Anna Lobedan w rolach Diabta

i Smierci, czy na nieco innych (weselszych) pra-
cujgcy rejestrach Henryk Simon - skutecznie
przyciagaja uwage.

Muzycznosc jest istotna rowniez dlatego,
ze przedstawienie rozgrywa sie w grocie Fin-
gala zwanej Uchem Indry, zbudowanej jak
muszla, za pomoca ktérej mozemy nastuchi-
wac szumu krwi Swiata. Wszystko sie zgadza
i dziwic nie powinno, poniewaz - jak wyja$nia
Strindberg w didaskaliach i jak powtarzaja
aktorzy - takie jest prawo snu. Tymczasem
scena po scenle narasta we mnie pragnienie
przetamania tego ukladnego modelu. Swiaty
przenikaja jeden po drugim. Dzieja sie rze-
czy niezwykte, a jednak mito byloby zakrzyk-
ngc¢ za Oficerem: ,,Nic nie jest tak, jak to sobie
wyobrazalem!”. Sny maja zdolno$¢ zadziwia-
nia, teatr takze. Wiadomo skadinad, ze i Sta-
womir Narloch zadziwia¢ potrafi. Tym-
czasem jego Gra snow mimo zgrabnej kon-
strukcji i mnogosci pomysltow jest jak witraz,
przez ktory nie wpada swiatlo. l



