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V. Bellini, Norma

Dwie twarze Normy

Mateusz Borkowski \.  Norma Belliniego od zawsze

przycigegata najwieksze elosy.
Dzieto powstato dla stynnej sopranistki Giuditty Pasty,
ale w tytutowej rolj, i to za zycia kompozytora, triumfy
swiecila rowniez legendarna mezzosopranistka Maria
Malibran. Jak wiadomo, w XX wieku posta¢ poganskiej
kaptanki stata sie popisowg kreacjg miedzy innymi
Marii Callas, pozniej Edity Gruberovej, a kilka lat
temu siegneta po nig z powodzeniem Cecilia Bartoli.
W pierwszej w historii Opery Krakowskiej inscenizacji
Normy (2003 rok) w tytutowg bohaterke wecielila sie
Barbara Kubiak. Najnowsza inscenizacja autorstwa
Laco Adamika, ktory raczej od bel canta stroni,
powstala z myslg o primadonnie krakowskiej sceny
Katarzynie Oles-Blasze.

Pod wzgledem inscenizacyjnym produkcja nie wnosi

nic ponad to, co znamy z ostatnich dokonan Laco
Adamika w Krakowie. Zabraklo przede wszystkim
lepszeeo klucza 1 elebszeeo odczytania dziela, ktore
polgczyloby scenografie 1 kostiumy z wizjgq rezysera.
W ksigzce programowej Laco Adamik sam zresztg
sprowadzit calq historie do ,czystej tragedii, w ktore;j
emocje sq tak mocne, ze kres moze im przyniesc¢ tylko
smierc”. Rezyser postawil na mitos¢, odrzucajgc caty
kontekst spoleczno-polityczny, co w dzisiejszych
realiach uwazam za co najmniej warte przemyslenia.
Jak ttumaczy rezyser: ,problem Normy nie jest
polityczny, nie wigze sie z dawnymi walkami

o niepodlegtosc, ciemiezonym ludem i brutalnoscig
najezdzcow. Nie widzimy tu Rzymian mordujgcych
Gallow. Nie ma potrzeby przekladania tej historii

na blizsze nam realia, gdzie na przyklad Rzymianie
byliby nazistami, ewentualnie armig Napoleona

w XIX-wieczne) Hiszpanii”.

Symboliczng i czystg w formie scenografie, ktorej

centralnym elementem byl eranitowy obelisk,
przygotowala Barbara Kedzierska. Nierowne kostiumy
autorstwa Marii Balcerek byly troche zawieszone

w czasie, troche zas inspirowane serialami fantasy
w rodzaju Gry o tron. Biorgc wiec pod uwage mato
wyrazistg strone wizualng i fakt, ze rezyser wybrat
konwencjonalng wypowiedz, otrzymalismy spektakl
jednowymiarowy. By¢ moze jednak dzieki temu
uwaga widza mogla skupié sie bardziej na stronie
muzycznej. A pod tym wzgledem mogliSmy czu¢ sie
usatysfakcjonowani.

Solidnie wypadla kierowana przez Tomasza Tokarczyka

orkiestra, szczegolnie dobrze sekcja deta. Mocnym
ogniwem okazat sie tez Swietnie brzmiacy chor,
przygotowany przez Jacka Mentla, zwlaszcza chor
Druidow Guerra! Guerra!l. Przy dosc statycznej

akcjl scenicznej, jakg wymusza libretto, najwiekszy
ciezar spoczgl jednak na solistach. Laco Adamik nie
zdecydowat sie na zadne, nawet najmniejsze skroty
modulacji w recytatywach, co nalezy uznaé za dobre
posuniecie, bo wiasnie w tych partiach dramatureii
miedzy solistami byto wiecej. Zbyt czesto jednak
bohaterowie wchodzili na scene, po czym dosé szybko
zastygali w swoich pozach, co potegowalo poczucie
zawleszenia 1 dtuzyzn. Podobne zarzuty co do popro-
wadzenia solistow miatem zresztg juz w Tannhduserze,

zrealizowanym w Krakowie przez Adamika w roku 2016.

To, co zdecydowanie udalo sie rezyserowi, to niezwykle
mocne zakonczenie, w ktorym gingca na stosie para
bohaterow zapada sie pod scene.

27.10.2017 \ Opera Krakowska

Jesli chodzi o solistow, obie obsady przyniosty zaréwno

zachwyty, jak 1 zaskoczenia. Obdarzona jasnym
sopranem koloraturowym Katarzyna Oles-Blacha
(Norma) wokalnie wypadta nienagannie. Niestety, jej
wystep nie wyszedl poza popis wokalny. Emocji zabraklo
przede wszystkim w stynnej cavatinie Casta diva, ktorg
zaspiewata zbyt niepewnie. Oles-Blacha poradzila sobie
za to swietnie w obu duetach (wykonanych bez skrotow)
z Monikg Korybalskg (Adalgisa). Pod wzgledem barwy
glosy obu $piewaczek idealnie ze sobg wspolgraty.
Najwieksze brawa stusznie zebrata mioda i zdolna
mezzosopranistka Monika Korybalska, ktorej talent,
wdziek 1 zdolnosci aktorskie mogliSmy podziwiac

w niedawne] inscenizacji Opowiesct Hoffmanna. Lojalna
wobec Normy kaptanka byla w jej interpretacji postacig
niezwykle przemyslang 1 przykuwajgcg uwage. Mam
nadzieje, ze dla solistki to poczgtek obiecujgcej kariery.
Catkiem dobrze wypadli rowniez Arnold Rutkowski jako
rzymski wodz Pollione oraz Wotodymyr Pankiw jako
Oroveso. Milym akcentem byl rowniez wystep synow
Normy (Barttomiej Bujakowski, Piotr Kutnik).

W drugiej obsadzie akcenty nieco sie przesunety

1 spektakl wypadt zdecydowanie bardziej wiarygodnie
pod wzgledem zarowno aktorstwa, jak 1 ogolnej
dramaturgii. Za sprawg solistow wszystko bylo lepiej
uzasadnione i mniej statyczne, a w konsekwencji
rowniez mniej monotonne, zwlaszcza w pierwszym
akcie. Bezsprzeczng bohaterks drugiej premiery okazala
sie odtworczyni heroicznych bohaterek wloskiego bel
canta - obdarzona sopranem dramatycznym Karina
Skrzeszewska. Posiadajgca greckie korzenie artystka
przedstawila nie tylko wysokg kulture wokalna,

lecz takze interpretacje przepelniong prawdg oraz
prawdziwie gorgcymi emocjami. Jej Norma byla z jednej
strony kobietg upokorzong, pelng bolu 1 wzbudzajacg
szczere wspolczucie, z drugiej zas swiadomg swojego
poswiecenia, pewng siebie 1 dumng. Skrzeszewska
uniosla ciezar postaci Normy, swietnie odnajdujac sie

w duetach z pochodzgcym z Sycylii Paolem Lardizzonem
(Pollione), a takze z Agnieszkg Czgstkg (Adalgisa).

Ta ostatnia, niestety, nie przekonala mnie wokalnie:

jej gtos brzmial chwilami zbyt mizernie.

P o

Jak sie okazuje, zycie plata ficle takze w operze - czasem

spektakl skrojony pod konkretng osobe niechcgcy staje
sie sukcesem zupelnie kogos innego. Tak wiasnie

jest w przypadku krakowskiej Normy. Publicznos¢
docenita bowiem szczerosc artystycznej wypowiedzi,
czego przejawem byly dlugie brawa dla Moniki
Korybalskiej 1 Kariny Skrzeszewskiej, oraz szczere

lzy wzruszenia tej drugiej. Dla takich emocj warto
oglgda¢ nawet te przedstawienia, ktore pod wzgledem
inscenizacyjnym sg poprawne, ale wiasnie dopiero

z odpowiednimi $piewakami-aktorami zamieniajg

w poruszajace 1 wazne spotkania. —_—



