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Scena zbiorowa

Trzeciego i czwartego kwietnia 1853 roku w lu-
belskim teatrze pokazywano ,nowy melodra-
mat fantastyczny” Stanistawa Krzesinskiego, za-
tytutowany Umarli i Zzywi, czyli Bandyci w piekle.
Sztuka ukazuje przeplatajace si¢ historie ban-
dy wloskich zbdjcow oraz dwojga zakochanych.
W pierwszym obrazie (Rozbdjnicy sycylijscy)
herszt o imieniu Frascitano, pragnac uprowadzic
hrabianke Aniele, napada na zamek Urbino
(znajdujacy si¢, o dziwo, na potudniu Wioch).
/7. drugiej czesci dowiadujemy sie, ze Frascita-
no zginal podczas oblezenia, a narzeczony hra-
bianki, Alfons di Lalugio, dla uratowania por-

wanej narzeczonej wstepuje do grupy przetrzy-
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mujacych ja zbdjcdw. Przybrawszy sobie pseu-

donim, od ktérego pochodzi tytul tego obrazu
(Rio Santo), rychlo zostaje nowym hersztem
bandy. Azeby pokonac rozbojnikow, podstep-
nie sprowadza ich do krateru Wezuwiusza, nie
spodziewajac sie jednak, ze gwaltowna erupcja
pozbawi zycia takze jego. Aniela, nie mogac
pogodzic si¢ ze stratg ukochanego, réwniez
rzuca si¢ do krateru. Wreszcie w finalnym ob-
razie (Sgdy piekia) spotykamy w zaswiatach
Frascitana, ktory tymczasem uzyskat od Lucy-
pera godnosc pierwszego ministra. Niebawem
brame otchtani przekroczy znana nam banda

rozbojnikow, ktorzy pozegnali sie z zyciem

stary w Luilinie

i l"-\, | P 5 r |05

fol. Wojciec

na dnie Wezuwiusza. Jako samobodjczyni to-
warzyszy im nieszczesna hrabianka, ktorej szla-
chetnosc zostanie jednak nagrodzona uwol-
nieniem obydwojga kochankdéw z piekielnych
czelusci.

Sztuka Krzesinskiego to utwor nalezacy do
owczesnej kultury popularnej. Doswiadczony
prowincjonalny aktor, ale takze rezyser, dyrek-
tor, a nawet dekorator, doskonale opanowatl sty-
listyke odpowiadajaca publicznosci. Ze publi-
ka ta czasem bywala nielatwa, zdaje sie dowo-
dzi¢ obraz Feliksa Peczarskiego Efekt melodra-
my, pochodzacy z 1835 roku, a ukazujgcy wlas-

nie widzow lubelskich (przywolany zreszta



w finale opisywanego przedstawienia). Spor-
tretowane oblicza mogg wzbudzac prawdziwy
niepokoj. Oczywidcie gesty i mimika przery-
sowane s3 glownie dlatego, ze malarz byl gtu-
choniemy (zob. A. Ryszkiewicz, Zapiski ikono-
graficzne (2). Na widowni lubelskiego teatru,
»Pamietnik Teatralny” z. 3-4/1958). A jednak
ta przesadna ekspresja zdaje sie dobrze odda-
wac gwaltowne uczucia, ktére wzbudzalo przed-
stawienie. Jak pisata Dobrochna Ratajczakowa:
»Melodramat byl bowiem niezwykle energe-
tyczny, mial, by¢ moze, najwiekszy tadunek
energii sposrod wszystkich gatunkow teatral-
nych, literackich i tych »zahaczajacych« o li-
terature” (Galeria gatunkéw widowiskowych,
teatralnych i dramatycznych, Poznan 2015s).

Sztuka Krzesinskiego powrocita do Lublina
z okazji sto dziewig¢cdziesigtej piatej rocznicy
otworzenia Teatru Starego. Produkcji spektak-
lupodjela sie Fundacja Teatrikon, a wyrezysero-
wala go Joanna Lewicka. Wykazujac sie iscie
teatralnym instynktem, zamiast probowac re-
konstrukcji, wolata podja¢ sie gry z tekstem,
z konwencja, i po prostu z historia. W sukurs re-
zyserce przyszli teatrolodzy z Uniwersytetu Ma-
rii Curie-Sklodowskiej, Jarostaw Cymerman
i Grzegorz Kondrasiuk, ktorzy opracowali tekst.

Na scenie oglagdamy nie samo wystawienie
melodramatu, ile teatr w teatrze. Aktorzy wcie-
laja si¢ w role dziewigtnastowiecznych arty-
stow dramatycznych zwigzanych z lubelskim
teatrem. W jednej ze scen wymieniaja zakuli-
sowe zlosliwosci (,,Chlapiesz Pan geba od rana,
a na scenie Pana nie stychac¢”), w innej Krzesin-
ski zapowiada, ze artys$ci dramatyczni wysta-
pia »za pozwoleniem zwierzchnosci” i ,,na
powszechne zadanie”.

Wykonawcy wecielili si¢ zatem w role dzie-
wietnastowiecznych lubelskich komediantow,
dosc zresztg arbitralnie wybranych. Dariusz Jez
gra Feliksa Dunina Wasowicza, o ktérym wia-
domo, ze charakteryzowat go ,,gtos staby, dyk-
cja nienaturalna, patetyczna, poruszenie nie-
wiasciwe, zrozumienie niepewne w wykona-
niu” (].T.S. Jasinski, Zyciorysy aktorow polskich
XVIII i XIX w., rekopis w zbiorach IS PAN;
cyt. za: Stownik biograficzny teatru polskiego
1765-1965, Warszawa 1973, s. 771) i ktéry zmart
w1832 roku, a wigc dtugo przed wystawieniem
sztuki Krzesinskiego. Angelika Kujawiak i Ma-
teusz Nowak wchodza z kolei w role Domiceli
i Kajetana Nowinskich. Ow Kajetan dziatal
glownie jako dyrektor teatréw prowincjonal-
nych, wystepujac ze swym zespolem miedzy
innymi i w Lublinie, a Domicela, pochodzaca
z teatralnej familii Werowskich, mogla sie po-
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chwali¢ w swym repertuarze rolg Lady Makbet.
Sam Krzesinski, jakkolwiek wspominal, ze
byla to ,artystka znamienita”, to jednak za-
znaczal, ze jezeli chodzi o jej ,,glosik”, to ,,zaled-
wie w wodewilach utrzymac si¢ potrafita” (Ko-
leje Zycia, czyli Materialy do historii teatréw pro-
wincjonalnych,oprac.iwstepS. Dabrowski, War-
szawa 1957, . 66—-67).

Warto w tym miejscu napisac i o aktorach
bardzo dobrze wcielajacych sie w te metatea-
tralne role. Jak wspomniano, na scenie poja-
wiaja si¢ Angelika Kujawiak, Dariusz Jez i Ma-
teusz Nowak. O ile Kujawiak posiada aktorskie
wyksztalcenie, o tyle droga na scene obydwu
panow byta znacznie bardziej zawita. Nowak
jest absolwentem m.in. polonistyki, a z powo-
dzeniem pracuje jako animator kultury i aktor
monodramista. Dariusz Jez z praktyka teatral-
ng zetknat si¢ w czasie odbywania wyroku w za-
kiadzie karnym, a po wyjsciu na wolnos¢ cal-
kowicie oddat sie aktorstwu (zob. M. Hasiuk,
,Okrutnie dziwna strona” $wiata. Wokol teatru
wigziennego, Warszawa 2015, s. 259-265). Obok
nich anonimowo w rol¢ Krzesinskiego wcie-
lit si¢ jeden z dramaturgow, czyli Grzegorz
Kondrasiuk.

Wspomniana juz graz dawng konwencjg po-
lega na wprowadzanej w umiejetnych propor-
cjach ironii. Pozy przyjmowane przez aktorow
mogg skojarzyc si¢ z dziewietnastowiecznymi

grafikami, ale owe inspiracje potraktowano

b1

rzystani zostajg nieSwiadomi tego widzowie,
wchodzacy wlasnie do sali. Cata orkiestre imi-
tuje jeden, ale za to niezwykle uzdolniony mu-
zyk (Lukasz Jemiola). Zamiast imponujgcego
popisu pirotechniki, styszymy z ust sceniczne-
go Krzesinskiego relacje, jak wspaniale pokazy
takie wygladaly w dziewigtnastowiecznym Lu-
blinie. Zamiast dekoracji ukazujacej fasade
sycylijskiej warowni — obejrzymy cien w ksztalcie
lubelskiego zamku. Aby ukazaé nam zburze-
nie fortecy, aktorzy beda sciagac sceniczne
deski. By stworzy¢ iluzje, ze schodza do wne-
trza wulkanu, zejda po prostu do scenicznej
zapadni.

Szczegolnie udane pomysty wigzg sie z ko-
niecznoscig wykonywania przez aktoréw po
kilka rol. Tak na przyklad Dariusz Jez, ktory
na poczatku wcieli sie w role Frascitana, na-
stgpnie przy pomocy swojego cienia stworzy
postac hrabiego Alberta, a pozniej jeszcze wy-
stapi jako Rio Santo, czyli w rzeczywistosci
Alfons di Lalugio. W jednej ze scen, kiedy nie
moze odtwarzac tej ostatniej persony, bo gra
wlasnie Frascitana, obecno$¢ Lalugia zostanie
zaakcentowana poprzez sam kostium umiesz-
czony na manekinie.

W ostatniej, piekielnej czesci umiejetnie wy-
korzystano teatr lalkowy. Najpierw widzimy
rozliczne, malenkie lalki, przerzucane widlami
przez Asmodeusza. Wykonane z jasnej mate-

rii, majg schematycznie wymalowane twarze.

Zachwycajg rozwigzania inscenizacyjne, ktore wynikaja
z ograniczonych Srodkow, jakimi dysponuja realizatorzy.

w sposob uroczo zartobliwy. Popis dystansu
wobec konwencji jeszcze wyrazniej widac przy
okazji komicznego wykonania piesni zbdjcow.
Wyjasnic¢ jednak nalezy, ze wprowadzenie ele-
mentow komicznych nie polega na osmiesze-
niu utworu, ale raczej na umiejetnym wykorzy-
staniu kontrastu. Zabieg ten zastosowano tak-
ze w warstwie scenograficznej, za ktora odpo-
wiada artystka ukrywajaca sie pod pseudoni-
mem El Bruzda. Jej wystylizowane kostiumy
dobrze kontrastujg ze wspolczesnymi fryzura-
mi czy obuwiem.

Zachwycajg rozwigzania inscenizacyjne, kto-
re wynikajg z ograniczonych srodkow, jakimi
dysponuja realizatorzy. Na poczatku spektaklu
przedstawiono dziewigtnastowieczng probe
tego fragmentu sztuki, w ktorym rozbojnicy
trafiajg do piekiel. Jako owi potepiericy wyko-

Okraglymi plamami zaznaczono oczy i usta,
przez co zdajq si¢ wyraza¢ najprawdziwsze prze-
razenie. Pozniej, w scenie sagdu sprawowanego
przez Lucyfera, ujrzymy umieszczong w czar-
nym pudle miniaturowg scenke, w ktorej pote-
pione dusze beda powbijane na jakies piekielne
rozna. Uniesienie Alfonsa i Anieli do niebios
ukazane zostanie przez wciagniecie ponad
scene fotografii duzej fotografii kochankow.

Spektakl oczarowuje. Takze dlatego, ze nie-
zwykle wazna role odgrywa jego wymiar meta-
teatralny. Nie ograniczono go tu zreszta do sa-
mej konstrukgcji teatru w teatrze. Poprzez odwo-
tania do Komediantki Reymonta, czy dramatu
Calderdna Zycie jest snem, widz moze odczué, ze
1 jego zycie jest czescig wielkiego theatrum mun-
di. Silniej niz ,.,efekt melodramy” oddziatuje na
nas efekt teatralnosci oraz metateatru.



