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Burza Pawta Miskiewicza, wspoOttworzona przez Barbare Hanicka
| Dominike Knapik, to jedno z najbardziej spektakularnych
przedstawien roku. Uderza bezceremonialnie w stary teatr,
porzadek i opresyjnych przywodcow.

M Nigdy nie wiadomo, co mysli Jan Englert,
dyrektor artystyczny Teatru Narodowego, kto-
ry coraz bardziej lubi kokietowaé wiekiem,
nie zgadzac si¢ i prostowaé wszystkie opinie
wlasnym komentarzem. Zgodzilby si¢ moze
jednak z opinig, ze obejmujac dyrekcje Naro-
dowego, zostal namaszczony przez Jerzego
Grzegorzewskiego, co dokonato si¢ w Hamle-
cie Stanistawa Wyspiatiskiego, wczesniej zas
zostal zainfekowany poetyckim teatrem wyob-
razni w jego Duszyczce.

Dlaczego pisze¢ o tym w recenzji Burzy Pawta
Miskiewicza? Poniewaz po Grzegorzewskim
Englert oparl teatr na Jerzym Jarockim, a gdy
i ten umarl, odpowiedzig na wspotczesne sztu-
ki, tworzone ,,migdzy umywalka a klozetem”,
jak méwi Englert — stata si¢ dla niego tworczos¢
Eimuntasa Nekrosiusa, inscenizatora Dziadow
i Slubu. Po jego $mierci dyrektor artystyczny
Narodowego mial powdd do rozpaczy. Tym-
czasem jego jokerem moze okazal sie Pawel
Miskiewicz, ktory po dyskusyjnym, rozpada-
jacym si¢ na dwa rozne akty Idiocie, dziesig¢
dni po $mierci Nekrosiusa, dat szekspirowska
premiere, dzieki czemu Englert znowu moze
powiedziec: ,,Teatr moj widzg¢ ogromny”.

Na poczatku Burza zapowiada si¢ na kame-
ralny spektakl. Publicznos¢ nie zasiada w czer-
wonych, pluszowych fotelach sali Bogustaw-
skiego, ale tak jak podczas wielu spektakli Grze-
gorzewskiego ma szanse znalez¢ si¢ w prze-
strzeni nietypowej, wybijajacej z utartego ryt-

mu teatralnych konwencji. Zasiada amfitea-
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tralnie na scenie, przodem do kurtyny, a gdy
zapada ciemnos¢ - trafia w oko cyklonu i cen-

trum teatru totalnego. Miskiewicz uruchomit

bowiem machiny do wywotywania wiatruibu-

rzy, ktdre tltocza powietrze na widzow, roz-
wiewaja wlosy, szale i podwiewaja spddnice,
a takze wzmacniajg efekt deszczu, jaki daja
zraszacze powietrza. Ponad nami narasta huk
silnikéw, w ktérym mozna rozpoznaé dzwigk
opadajacego niebezpiecznie samolotu.

Tak jak w pamigtnej Burzy Warlikowskiego,
poswigconej wybaczeniu, komentowane byty
odpryski afery Rywina, bo na pokladzie od-
rzutowca jakajacy sie blazen starat si¢ dosta¢
do $wiata wielkiej polityki, tak teraz wlatu-
jemy w przestrzen naznaczong politycznymi
turbulencjami. Przypomnienie katastrofy lot-
niczej wywoluje temat przywddcy, ktérego do-
tyka problem $mierci, czuje si¢ skrzywdzony
i nie kryje urazy wobec tego, ktérego obarcza
wing za wszystko. Wlasnie tak wprowadzona
zostaje postac Prospera, odsunigtego od rzg-
dow przez Antonia. A gdy zapalajg si¢ $wiatta,
znajdujemy sie na bezludnej wyspie, ktdora
jest pusta, zdominowana przez czern scena
Narodowego. Prospero, grany surowo, a jed-
noczesnie emocjonalnie przez Jerzego Radzi-
wilowicza, w dialogu z Arielem/Kalibanem
(Mariusz Benoit) bynajmniej nie jawi si¢ jako
idealny ksigze. Oczywiscie, juz od wielu lat
wladca Mediolanu, postrzegany niegdy$ jako
ofiara (co na naszych scenach wpisywalo sie
w tradycje polskiej martyrologii), funkcjonu-

je zaréwno jako kat Ariela i Kalibana, ktorym
odebral na wyspie wolnos¢, jak i wladca ode-
rwany od rzeczywistosci i praktykirzadzenia.
Prospero Miskiewicza rowniez wpisuje sie
w ten nurt, ale rezyser uzupelnia negatywny
portret o starcza sklerotycznoé¢ i autoryta-
ryzm. Juz w pierwszych stowach Ariel domaga
si¢ od pozujacego na ofiare Prospera wolnosci,
ktorg Prospero mu odebral. Ten watek brzmi
mocno i politycznie takze dzigki podwdjnej
roli Mariusza Benoit, w ktorej wybitny aktor
transformuje lekko, jakby chciat da¢ probke
teatru perfomatywnego, a jednoczesnie zazar-
towac z naduzywanej konwencji. A przeciez
sprawa jest powazna, bo Prospero wobec Kali-
bana, ktéremu dal po wlasnej katastrofie nowe
zycie, kreuje si¢ na wybawiciela. To prawda.
Prospero nalezy jednak do tych, ktorzy dajac
szans¢ na dobrg zmiang - chcg ja definiowaé
wedlug kanonu wlasnych wartosci i ograni-
cza¢ myslacych inaczej. Prospero nieustannie
co$ wypomina ze sklerotyczng afektacja, co
Miskiewicz podkresla poprzez zapetlenie i po-
wtorki tekstu.

Mocng pointe tej sekwencji stanowi mo-
nolog Ariela/Kalibana zaczerpnigty z Morza
i zwierciadla Audena, poetyckiego komen-
tarza do Burzy. Kiedy Mariusz Benoit méwi
o zgranych rolach i kostiumach oraz wynika-
jacym z tego koncu pewnej epoki, dotyczy to
zaréwno konserwatywnych aktoréw sceny po-
litycznej, jak i teatralnej. Rozwija tym samym

zajawiony w transformacji Ariela w Kalibana
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motyw elastycznego, niekoturnowego podej-
$cia do teatru.

Dodatkowy kontekst stanowi fakt, ze Mo-
rze i zwierciadlo bylo jedng z ostatnich prac
Grzegorzewskiego w Narodowym, w ktorej
Kaliban zegnal Prospera. Teraz za$ w pracy
nad Burzg towarzyszyta Miskiewiczowi naj-
blizsza wspolpracowniczka i wieloletnia sce-
nografka Grzegorzewskiego — Barbara Hanic-
ka. Na poczatku proponuje nam ona teatr
ubogi, ograniczony do sceny zamknietej kota-
ra o ksztalcie i fakturze postrzepionego zagla.
Szybko jednak okazuje si¢ magiem i czaro-
dziejem, gdy wraz z Miskiewiczem uruchamia
sceniczng zapadnie oraz — po podniesieniu kur-
tyny - otwiera perspektywe na wizualne cuda,
jakie widzimy na widowni Narodowego. Fo-
tele pokryte sg opalizujaca folig, ktora tongc
w ciemnodci, staje si¢ lekko falujaca powierzch-
nig morza, skapanag w $wietle ksi¢zyca. To
morze i zwierciadlo sceny. Kiedy za$ zaczng
kolysa¢ si¢ bombastyczne zyrandole Naro-
dowego - ogladamy jedng z najbardziej ma-
gicznych scen teatralnych ostatnich lat: teatr
w czystej postaci, ktory ma rozbujaé zespot
i widzéw Narodowego, wyprowadzic ich z bez-
piecznej rownowagi i pokaza¢ inny $wiat.

Druga osoba, ktéra pomagata Miskiewi-
czowi w realizacji tego wyzwania, jest choreo-
grafka Dominika Knapik. Przez dtuzszy czas
wspoltworzyta spektakle Eweliny Marciniak
i dzi$ wiadomo, Ze rezyserka zawdzigczala jej

duzg czg¢s$¢ swoich sukceséw. W Burzy Knapik
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odpowiada za wyjatkowe sekwencje z mary-
narska zalogg w roli gléwnej, ktora plyneta
statkiem z Antoniem, a teraz urzadza sobie
nowe zycie na wyspie.

Dynamiczng scenograficzng rame tej czesci
spektaklu tworzy ruchoma zapadnia, na ktorej
Trinkulo (Mariusz Bonaszewski), Stefano (Ar-
kadiusz Janiczek) i Gonzalo (Przemystaw Stip-
pa) prowadzg swoje gry z Kalibanem. Ale naj-
wazniejsze sg trzy sceny $piewane i tariczone.
Miskiewicz i Knapik snuja opowies¢ o meskiej
przygodzie, nie bez aury gejowskiej fantazji,
ktorej refren stanowi fraza: ,Dom marynarza
to statek, / Nie wcisniesz takiego do klatek”.
Najpierw jest wigc wspomnienie damsko-me-
skich przygdd z Rdzia i Zuzig, a takze Miranda
grana przez wokalistke i instrumentalistke
Maje Kleszcz, ktora stanowi w spektaklu ope-
rowg figure kobiety, czyli totalng abstrakcje.
Potem dwunastu marynarzy Miskiewicza po-
woli zbiera si¢ do kupy, staja w jednym szeregu,
obejmujg sie ramionami i zaczynajg leniwie,
ale donosnie zawodzi¢ meska szante w stylu
Weilla, Waitsa i Cave’a, posuwajac sie a to krok
do przodu, a to krok do tytu: mlodzi i starzy,
grubi i szczupli, stopieni w jedno. Fascynujacy
ni to lament, ni to piesn wyzwolenia przeradza
si¢ w akrobacje i taneczne zapasy pélnagich ma-
rynarskich cial. Nastepnie przechodzi w musi-
cal zakorzeniony w klasyce gatunku, ale i na-
wigzujacy do pastiszu, jakiego dokonali bracia
Cohen w filmie Ave, Cezar! Podobnie jak jego

bohaterowie, marynarze Miskiewicza udajg
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si¢ w nieznane, wybierajac chaos i niepewno$¢
przygody. Odrzucajg zaréwno dyktat petnego
hipokryzji Prospera, jak i pragmatyczng po-
lityke Antonia, ktéry w szorstko granej przez
Jana Frycza interpretacji nie boi si¢ przyznaé
do cynizmu. Bo nie polityka, wybaczenie i po-
jednanie interesuja Miskiewicza, a wspomnia-
najuz przygoda i ucieczka ze spotecznej klatki,
w co wlacza rowniez Ferdynanda, granego
$wietnie, Swiezo, energetycznie przez Daniela
Namiotke.

On réwniez spycha na margines starych
bohateréw oraz stary teatr, uosabiany przez
Prospera. Prospero reprezentuje t¢ przeszto$¢,
ktora zegnal w Morzu i zwierciadle Jerzego
Grzegorzewskiego Kaliban - obie postaci
grane, pewnie nieprzypadkowo, przez Jerzego
Radziwilowicza. Komunikat jest czytelny: po
zmianie czas na kolejng zmiane.

O ile jednak Grzegorzewski czul tragiczne
rozdarcie w zwiazku z odej$ciem Prospera,
a moze nawet czul si¢ nim sam, o tyle Mi$-
kiewicz odsyla ksiecia teatralnych czarodziei
do lamusa bez zalu. Jednoczesnie nie tworzy
utopii idealnego nowego teatru czy nowego
zycia. Wpisane w scenariusz fragmenty Wyspy
skazaricéw Stiga Dagermana nie zapowiadajg
przeciez raju na ziemi, tylko droge przez meke.
Miskiewicz proponuje, nomen omen, zyciowa
burze. Nigdy nie wiadomo, co przyniesie, ale
na pewno oczyszcza sytuacje. To pochwala
wolnosci, ktéra smakuje gorzko, ale tylko taka

jest prawdziwa. B



