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Nostalgia na woazy
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Jacek Kuron przecina wstege w pierwszym polskim McDonalazie,
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od przedsiebiorczosci, Swierszczyki dostepne w kazdym

Upada pomnik rewolucjonisty, ulice i bazary puchng

KIOSKU.

Jakie obrazy polskich lat dziewiecdziesigtych odnajdujemy

w dzisiejszym teatrze?

B Zamknac¢ calg dekade w jednym hasle,
sprowadzi¢ do dwoch, trzech emblematycz-
nych zjawisk — niewdzigczne zadanie. Tu przy-
najmniej cezura nie budzi watpliwosci, narzu-
caja ja przemiany polityczne. Opowiesc o tym
szczegolnym kawaltku najnowszej polskie;
historii nie moze zaczac sie od innych stow:
4 czerwca 1989 roku skonczyt si¢ w Polsce
komunizm. Méwimy: ,lata dziewiecdziesigte”,
myslimy: ,,nowe otwarcie”. Wiadomo, upadek
zelaznej kurtyny oznaczatl dla nas ustrojowa
transformacje, przebudowe struktur panstwo-
wych i poczatek mozolnych ¢wiczen z demokra-
cji. W polityce pierwszoplanowym tematem
stal sie stosunek do minionego systemu, lus-
trowano, dekomunizowano, reprywatyzowa-
no, oglaszano upadiosci, likwidowano z sensem
i bez zadnego zgola sensu. Stopniowo uwal-
niano od radzieckich wplywow. Coraz szerzej
uchylaly sie wrota na Zachéd, w zdecentrali-
zowanym systemie gospodarczym wszystko
mialo by¢ mozliwe. Nasta¢ miata ,,normal-
nos¢”. Wielu tymezasem czulo si¢ tymi oko-
licznosciami skolowanych i wypychanych
poza margines. Innych zas nowe szanse pod-
niecaly.

~Rzeczpospolita bazarowa™ - tak pisat w1992
Piotr Lipinski o duchu przedsiebiorczosci, kto-
ry wstapic mial w Polakow usitujacych radzic
sobie na wolnym rynku. Nieznana dotad, za-
chodnia paleta barw wylewala sie z wyzwolo-
nych od cenzury ekranéw telewizorow, mami-
fa ze sklepowych potek i miejskich billboardow,
skladajgc obietnice rychlych spelnien i pom-
pujac wiar¢ w mit self-made mana. Kapitalizm

podsycal nasze spoleczne aspiracje i potrzebe
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luksusu, co znajdowalo swoj wyraz w swiecie
kultury, mediow, dizajnu czy biznesu. Dzis nie-
trudno dostrzec, ze wszystko to bylo zaklina-
niem znacznie bardziej skomplikowanej rze-
czywistosci. Polska poczatku lat dziewiecdzie-
sigtych jest w wielu sferach wynedzniata po
chudych dekadach komunizmu, to kraj o dra-
matycznie wysokiej stopie bezrobocia, rosng-
cych spolecznych nierownosciach, z niewydol-
nymi ustugami publicznymi, zadtuzona wsia,
rosngcg przestepczoscia. Szczesliwy, kto przez
to wszystko przeszed! suchg stopa.

A jednak coraz cz¢sciej odwracamy wzrok,
by spojrze¢ na t¢ osobliwg epoke. W duzej mie-
rze dlatego, Ze dojrzalo pokolenie - sam do nie-
go naleze — ktore nie bylo wowczas poddawane
tresurze surowa reka wolnego rynku. Pokole-
nie, ktore w latach dziewigcdziesiatych chodzi-
to do podstawowki. Dla tych osob ten okres
stanowi rezerwuar pamie¢ci dziecinstwa. Na-
turalnie, wielu z nas chcialoby cate te najntisy
oprawic¢ w zlote ramy nostalgii. Lub przeciw-
nie — strawic¢ zywym ogniem ironii. Cho¢
wiekszos¢ z nas usmiecha sie, gdy w teledy-
skach i serialach przywolywana jest najnti-
sowa estetyka, a raczej, jak powiedzialaby
Olga Drenda, jej ,,duchologiczny” aspekt.
Tak czy inaczej, nie bardzo lubimy rozmyslac
o skutkach planu Balcerowicza czy debacie
prezydenckiej Walesy i Kwasniewskiego -
milej nam pamigta¢ popkulturowe fetysze
epoki. Czerwone okulary Krzysztofa Marca
i piosenke Fasolek z programu Tik-Tak, z em-
faza lektorowane anime z Polonii 1 i rozpik-
selowane sylwetki wojownikow z konsoli Pe-
gasus. Atmosfere wypraw do osiedlowych wy-

pozyczalni VHS i smak gumy z Kaczorem Do-
naldem. Melancholie Snu Edyty Bartosiewicz,
ekspresyjnos¢ Plusa i minusa Kalibra 44 albo
romantyzm Atlantydy zespotu Jauntix (niepo-
trzebne skresli¢). Nieco zbyt fantazyjne bryty
i majtkowa game koloréw postmodernistycznej
architektury, ktorej klopotliwym symbolem
stal si¢ wyburzony niedawno wroctawski Sol-
pol. Myslgc dzis o tym niewydarzonym re-
kwizytorium, mozna poczuc¢ w brzuchu mite
cieplo albo uktlucie zazenowania. Albo jedno
i drugie naraz.

Szczesliwie przyszedt czas na narracje, kto-
re dostrzegaja niepowtarzalnosc epoki, ale nie
milcza nad caly jej ambiwdlencja, nie karmia
bezkrytycznie nostalgicznych emocji, thuma-
cza ten zloZzony czas, uchylafq kulis owczesne-
go $wiata mediow, pytaja, skad braty sie takie,
a nie inne teksty kultury, co bylto zrédlem
spolecznych splqtfm. Wokot lat dziewiecdzie-
siatych rozkrecita si¢ nie tylko moda, ale i kli-
mat intelektualny. Kto ciekaw takiego spojrze-
nia, zajrze¢ powinien na przyktad do nowator-
skich ksigzek przywotanej juz Olgi Drendy, do
wydanego kilka lat temu zbioru spolecznych
reportazy z serca lat dziewig¢cdziesigtych au-
torstwa Piotra Lipinskiego i Michata Matysa,
czy do glosnej pracy Ewy Stusinskiej poswie-
conej owczesnemu rynkowi pornografii. Albo
do pokoleniowej prozy dotykajacej takze najn-
tisowych problemow, chocby Tasm rodzinnych
Macieja Marcisza. Postuchac ze swada prowa-
dzonego juz trzy sezony Podcastexu Mateusza
Witkowskiego i Bartosza Przybyszewskiego
lub Dawno temu w telewizji Kamila Batuka.

A po bardziej surowe emocje - zajrze¢ na fan-




¥

k

page trojmiejskiego VHS Hell, ktore zalozyl
duet kolekcjonerow kaset wideo. Wokét ich
pokazow puszczanych ze starych tasm filmow
klasy B, polaczonych z wykladami czy z im-
prowizowanymi na zywo $ciezkami lektorski-
mi, wytworzyta si¢ przez lata liczna i oddana
spotecznosc.

Tym rewizjonistycznym nieco nastrojem
W patrzeniu na lata dziewigcdziesigte bez wat-
pienia nasigkaja rowniez glowy ludzi teatru.
Ostanie sezony pokazuja, ze scena staje sie
ciekawym medium refleksji nad ta dekada
- nie dysponuje bowiem, tak jak film czy mu-
zyka, tatwymi (i czesto powierzchownymi)
Srodkami i efektami, ktore gladko przywoluja
ducha czasow. Teatr, tak jak literatura, musi
siegnac troche glebiej. Znamienne, ze ksigzki
Wymienionych w poprzednim akapicie auto-
row, dotykajace problematyki spoleczenstwa
I kultury lat dziewie¢dziesiatych, réznymi
drogami trafiaty na deski teatrow.

Obiekty (nie)czutosci

Na prz6d sceny Terminalu Kultury Goctaw
Wychodzi mtody dorosty z wasikiem pod no-
Sem, ubrany w dresowa kurtke. Hipster ze Zba-
Wixa Czy prywaciarz z bazaru? W reku trzyma
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niepowtarzalny urok najntisow

Mitg ropotka, reZ. Agnieszka Jakimiak, Teatr im, Aleksandra Fredry w Cnieznie [2022]

ksigzke otwartg na stronie z ilustracja przed-
stawiajaca kopulujaca naga pare. ,Obiekt
czufosci numer trzy - zaczyna - »Encyklope-
dia z zycia cztowieka«. To dzigki niej w1992 ro-
ku Milek oraz wigkszoé¢ dzieciakdw naby-
wala pierwszego doswiadczenia z odkrywa-
niem dziwnosci cielesnosci”. Przez sale niesie
si¢ porozumiewawczy chichot. Cala obsada
to na oko trzydziestokilkulatkowie, na wi-
downi reprezentacja tego pokolenia rowniez
jest silna. Nie trzeba bylo mie¢ w dziecigcym
ksiegozbiorze tej wlasnie pozycji, by tego wie-
CZOru poczuc si¢ czescia najntisowej wspol-
noty. Rzeczona encyklopedia to zreszta tylko
jeden z kilku przedmiotow prezentowanych
podczas spektaklu Mleko w tubce. O dziecin-
stwie w latach dziewigcdziesigtych w rezyserii
Agaty Biziuk. Kto w podstawdwce nie posia-
dal wowczas klasera z kolekcja kolorowych
karteczek? Te budza na ogot cieple wspomnie-
nia — byto to hobby raczej dostepne, a przez to
egalitarne. Ale inne emocje wywoluje historia
zdjecia z pierwszej komunii. Mala Iza marzy
o PlayStation, a caly proces prowadzacy do
przyjecia sakramentu wspomina jako ,tor ka-
nonicznych przeszkod w drodze po upragnione

dobra materialne”. Komunia to dla niej takze
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swieto niezaleznodci, pierwszy rytual przejscia.
Stuchamy weciagajacego monologu aktorki,
ale kto pamigta ten czas, tego zakluje moze
niewygodna mysl. PlayStation w drugiej po-
towie lat dziewigcdziesigtych to byl niematy
przywilej.

Obiekty czulosci w spektaklu Biziuk to nie
tylko puste fetysze epoki. Przedmioty wydo-
byte z przesztosci uruchamiajg pamieci po-
trzebe osobistej opowiesci o doswiadczeniu
dziecinstwa w pierwszych latach po transfor-
macji ustrojowej. Tworcy zdaja sie twierdzic,
ze catkowite wyzbycie sie nostalgicznych uczu¢
nie jest ani mozliwe, ani sensowne, ale nie ro-
mantyzuja przesadnie tych ,,cudownych lat”.
W spektaklu Fundacji Analog sg takze historie
bolesne. W pamigci zostajg zwlaszcza sceny
konfrontacji bohateréow z rodzicami. Ci lata
dziewiecdziesigte wspominaja jako zloty czas,
kiedy wreszcie poczuli prawdziwa moc. Ze
wszystko si¢ dla nich zaczyna. Ale ich dzieci
pamigtaja to inaczej. Aktorzy biorg rodzinne
fotografie z tamtych czasow, swoje monologi
zaczynaja od stow: ,Usmiecham sig, choc to
jeden z moich pierwszych koncow $wiata”.
Usmiecham sig, cho¢ dorosty przed chwilg na-

ruszyl moja osobistg granice. Cho¢ pamigtam
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przede wszystkim chude swieta Bozego Naro-
dzenia. Klotni¢ rodzicow o rachunek za gaz.
Uroczystosc wreczenia szkolnej nagrody prze-
rwang matym kataklizmem. W jednej z akto-
rek trudne emocje budzi fotografia slubna
rodzicow, zrobiona zaledwie cztery miesiace
po jej poczeciu. ,Cyk - i jest pamiatka na lata”.
Rodzice si¢ bronig: ,,Jak my$my mieli wyboru
dokonac, jak nikt nas wyboru nie nauczyt?”,

Temu wiasnie pokoleniu, ktore w latach dzie-
wiecdziesigtych bylo juz zdecydowanie do-
roste, Agata Biziuk oddata glos w swoim ko-
lejnym spektaklu. Niespelna pot roku pdzniej
na scenie cz¢stochowskiego Teatru im. Adama
Mickiewicza wystawila Urok likwidacji, czyli
adaptacje Niepowtarzalnego uroku likwidacii.
Zbior niedtugich i wartkich spolecznych repor-
tazy, pisanych dla ,,Gazety Wyborczej” miedzy
1991 a 1998 rokiem przez Piotra Lipinskiego
1 Michata Matysa, to wyjgtkowe $wiadectwo
epoki. Autorzy spotykaja sie z mieszkaricami
duzych i mniejszych miejscowosci, pokazuja
od srodka handel towarami na Stadionie Dzie-
sigciolecia, nielegalng produkcje kompotu,
czyli polskiej heroiny, lub nocng zabawe pew-
nego mafego miasteczka w klubie firmowa-
nym przez pornograficzny magazyn. Wyjatko-
we s3 takze spotkania z syndykami, wyprze-
dajagcymi masy upadiosciowe spotek i pan-
stwowych zaktadéw - to od tego zajecia wzigl
si¢ tytul calego zbioru, efektowna metafora
dekady. Biziuk na czg¢stochowskiej scenie
opowiada tylko niektore z tych opowiesci,
ale bez watpienia wystarcza to, by przywolaé
ducha czasow. Choc¢ tym razem bez obiektow
czutosci.

»Kto kombinuje, ten zyje” - krzyczy w Ba-
zarowym songu jeden z aktorow. Z bolem sie
stucha siermigznego, metalicznego bitu, kto-
ry mu towarzyszy. Ekscytacja handlarza towa-
rami wydaje si¢ cokolwiek niezdrowa. Entu-
zjazm jaki$ egzotyczny. Zespol czestochow-
skiego teatru ubrany jest w robocze kombine-
zony i gtadko wykonuje choreografie Kry-
styny Lamy Szydlowskiej. Wiatr zmian kaze
bohaterom na nowo definiowac, czym jest suk-
ces. ,Sukees”, czyli stowo zaklecie lat dziewiec-
dziesigtych - to nie przypadek, ze wlasnie
wtedy powstalo czasopismo o takim tytule.
Sukces, jak przekonuja bohaterowie spektaklu
Biziuk, to ,,dobrobyt, pienigdze, wygodne
mieszkanie”. Ale patrzymy na nich i nie dowie-
rzamy - naprawde chcg by¢ adwokatami ta-
Kiego swiata? Zbitego z taniej blachy, po kto-

rym jezdzi si¢ sklepowymi wozkami i spo-
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czywa na plastikowych krzesetkach. Ot, Polska
w budowie.

W Uroku likwidacji nie ma obiektow czu-
tosci, raczej mate dramaty ludzkich postaw
wobec nowej rzeczywisto$ci. Jest za to jeden
szczegolny obiekt, o ktorym wiekszos¢ chee
zapomniec. ,Marchlewski w Lodzi miat wie-
cej szczescia niz Dzierzynski w stolicy. Obylo
si¢ bez tltumow, fety i tupania pomnika. Zna-
lezli si¢ nawet obroncy, ktérzy przypomnieli
zastugi tej postaci dla todzkiego proletariatu™.
Upadek pomnika wcale nie byl zdarzeniem
niecodziennym w dekomunizowanej Polsce.
W spektaklu Biziuk ustawiona w kacie kamien-
na glowa Juliana Marchlewskiego zyskuje mon-
strualny rozmiar, przerastajac aktorow. Staje
si¢ mocng metaforg pamieci i klopotliwego
dziedzictwa poprzedniego systemu. Glowe re-
wolucjonisty mozna oklei¢ tasma i zafolio-
wac, ale nie sposob skutecznie jej schowac.
»Bym ich nie myt i bym patrzyl z przyjemno-
Scig, jak warstwa ptasiego géwna rosnie z dnia
nadzien” - krzyczyktos. ,, Dajmy im glos, w kon-
cu to pamigc” - proponuje kto$ inny. Matys
wspomina, ze rozne byly pomysty, co z tym go-
racym Kartoflem zrobi¢. Najciekawszy miels
studenci todzkiej ASP: stworzy¢ lapidarium
przed gmachem wydziatu rzezby i Marchlew-
skiego ustawic jako pierwszy eksponat. Ale za-
raz pojawil sie glos, ze szkoda pieniedzy na
wozenie takiego grzmota. I jeszcze kto$ mogl-
by posadzi¢ decydentéw o komunistyczne
sympatie.

Razem z pomnikami upadala cenzura, a my
tymczasem musieliSmy wytyczyé nowe gra-
nice naszej wolnosci. Takze tej obyczajowe;.
»W catym kraju jak grzyby po deszczu wyra-
staly sex shopy i peep showy, mnozyly sie wy-
pozyczalnie kaset wideo, w ktorych wazniejsze
niz oscarowi zwyciezcy okazywaly sie filmy
ukryte za zastong prysznica™ - przypomina
krajobraz wczesnych lat dziewiecdziesiatych
Ewa Stusinska. To wlasnie na te dekade przy-
pada ,najliczniejsza populacja $wierszczyka
polskiego (Acheta polonicus)” — bawi si¢ en-
tomologiczng metafora autorka reportazu
Mita robotka. 1 wylicza okolo setki tytulow
pornograficznych i erotycznych dostepnych
wowczas na polskim rynku prasowym. Eks-
pansja pornografii w Polsce wigzala si¢ nie
tylko z sytuacja polityczng i gospodarcza, lecz
rowniez z pojawieniem sie technologicznych
nowinek. Od 1993, by obejrzec film z Teresa
Orlowski (ktorej bardzo najntisowej z ducha

biografii autorka pos$wigca osobny rozdzial

ksigzki), ,wystarczylo mie¢ anteng satelitarna

ustawiong na Astre 1B i dwadziescia sze§é
stopni w kierunku wschodnim oraz wyku-
piony dostep™.

Dla Agnieszki Jakimiak i obsady spektak-
lu z Teatru im. Aleksandra Fredry w Gnieznie,
inspirowanego reportazem Stusinskiej, w his-
toriach raczkujagcego $wiatka branzy erotycz-
nej w wolnej Polsce kumulujg sie spoteczne
i prawne paradoksy — czasu przeszlego i teraz-
niejszego. COZ z tego, ze cenzura to ., nieboszcz-
ka’, skoro sami sobie bywamy najsurowszymi
cenzorami. Pokazuje to scena, w ktorej Ylva,
redaktorka dziatu erotycznych porad ma-
gazynu ,,Cats’, dzieli si¢ listami czytelnikow.
Okazuje si¢, ze glosy z glebokich lat dziewiec-
dziesigtych wyrazaja zaskakujaco aktualne
problemy spoleczne, takie jak brak edukaciji
seksualnej, tabuizacja cielesnosci czy dyskry-



minacja zwigzkow nieheteronormatywnych.
Przypomnienie w spektaklu przewrotnej his-
torii sgdowych procesow tygodnika , Nie”
Jerzego Urbana (kolejna biografia, ktorej spek-
takularny punkt zwrotny ma miejsce w latach
dziewigcdziesiatych) dodaje do tego jeden jesz-
cze gorzki watek — niewiele posunelismy sie
takze w kwestii praw reprodukcyjnych. ,,Czy
Swiat po latach dziewiecdziesigtych zmienil

sie¢ na lepsze?” - pyta w finale jeden z aktorow.

Frytki czy zupa

Polska Kronika Filmowa nr 27,1 lipca 1992.

Big Mac nadchodzi. Z. oftu odzywa sie lektor
Tomasz Knapik, jeden z najbardziej charakte-
rystycznych gltosow epoki: ,,Na czyims gruncie
warszawskim wybudowano tymczasem kolejny
obiekt. Bar McDonalda”. Kadr pokazuje przybu-

déwke domu handlowego Sezam u zbiegu ulic
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Marszatkowskiej i Swietokrzyskiej. U szczytu
obiektu wsciekle zotta litera ,,M”, nad wszyst-
Kim goruje gigantyczna, szeroko usmiechnieta
posta¢ dmuchanego clowna. Na dole ttum. Na je-
go czele przed bialo-czerwona wstega stoi z no-
zyczkami w reku mezczyzna ubrany w dzinso-
wa koszule. To Jacek Kuron, ktéry lada moment
porazdrugiobejmie urzad ministra pracyipo-
lityki socjalnej, tym razem w rzadzie Hanny
Suchockiej. 17 czerwca symbolicznie otwiera
pierwsza w Polsce restauracje sieci fastfood-
owego giganta. ,Dzieci za to dostaly od panstwa
czterdziesci milionow. Od centrali - trzy tysig-
ce dolarow. I dwa przeloty do Ameryki i z po-
wrotem. Moge to przecinac pare razy dzien-
nie” — mowi z entuzjazmem. I przecina.

Ponad trzy dekady pdzniej ta sytuacja zo-
staje odtworzona kilkaset metrow dalej i kilka

pieter wyzej — na matej scenie Teatru Drama-

tycznego. Zamiast tradycyjnego uktadu wi-

downi zastajemy stoliki z krzesetkami, wy-

mijane z gracja baletnic przez dziewczyny

z wrotkami na nogach i przezroczystymi
czapeczkami na glowach. Za nimi podgza i ow
clown, ktory bardziej niz Ronalda McDonalda
przypomina filmowe monstrum zagrane przez
Tima Curry’ego, ktore w Polsce zdazylo wystra-
szyC juz niejednego uzytkownika magneto-
widu. Tutaj jednak podaje nam sie fryteczki
w charakterystycznych czerwonych opakowa-
niach i pyta sie o zadowolenie. Z mikrofonem
biega tez wokol nas mtoda dziennikarka, ktéra
pompuje juz i tak bardzo sztuczna sytuacje:
»A pani? Cieszy sie pani? . Zwroceni jestes-
my w strone swiecacego oftarzyka: to kontuar
z krétkim, ale obiecujgcym menu i cenami wy-
razonymi w tysiacach ziotych. Rezyser Piotr

Paczes$niak wsadza nas w samo epicentrum
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polskich lat dziewigcdziesiatych, kazac uczest-
niczy¢ w rekonstrukcji tego osobliwego nabo-
zenstwa w swiatyni kapitalizmu. Jest i on: czlo-
wiek w dzinsowym stroju. Czlowiek nie na
miejscu, zdajg sie przekonywac tworcy. Uczu-
cie obcosci podbija kluczowa decyzja obsado-
wa: Jacka Kuronia gra zupetnie do niego nie-
podobna Katarzyna Herman. Aktorka dobrze
jednak przywoluje bezposrednia mowe ciala
i nikotynowy tembr glosu zatozyciela KOR-u.

Glownym zabiegiem dramaturgicznym
w spektaklu wedlug tekstu Jana Czaplinskiego
jest powtorzenie. W Podwéjnym z frytkami
Kuron kilkukrotnie przecina wstege i wy-
glasza mowe o ,dziejowej chwili”, w ktorej
o0 sie urzeczywistnia” Jak na
uporczywie przewijanej, coraz mocniej zajez-
dzanej tasmie VHS. Z kazdym powtoérzeniem
obraz coraz radykalniej si¢ zakldca, stowa gina
w szumie, az z pstrej pocztowki z przesztosci
zostaja tylko marne powidoki. Ped na wrot-
kach, ktéry coraz intensywniej sie nakreca
- to metafora tego, co wystartowato w latach
dziewigcdziesigtych i pedzi do dzis. To nie tyl-
ko portret tamtej epoki, chcgcej doganiaé Za-
chdd, to takze ,spoleczenstwo wspolczesne,
unikajgce wyjrzenia poza horyzont zakreslo-
ny przez kapitalizm™ - zauwazala w jednej
ze swoich ostatnich recenzji nieodzalowana
Agata Tomasiewicz. Paczesniak pokazuje, ze
przez ponad trzy dekady jako spoleczenstwo
przeszlisSmy droge miedzy skrajno$ciami: od
dzikiego entuzjazmu do kompletnego wypale-
nia. 1 z pewnoscig maracje. Ale czy kierowanie
pretensji do Jacka Kuronia jest uzasadnione?

Fragment wspomnianej kroniki® rzeczy-
wiscie jest dzis osobliwym swiadectwem czasu.
Ta historyczna sytuacja nie zostala opisana
w wydanej w 2018 roku biografii Jacka Kuronia
Anny Bikont i Heleny Luczywo, autorki wspo-
minajg za to o rok wczesniejszym spotkaniu
z przedstawicielami Coca-Coli, ktére pokazato
inny jeszcze stosunek bohatera do kapitalis-
tycznego molocha. Wiele 0séb pamietaé chce
ikoniczny obraz Kuronia w kucharskiej czap-
ce, ktory nalewa potrzebujgcym grochowke
w ramach akcji SOS. ,, Zeszmacacie nas tymi
zupkami!”” — miata z thumu krzyknac kobieta
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podczas jednego z takich spotkarn. Kuron wla-
tach transformacji wzigl na siebie trud for-
sowania trudnych reform i thumaczenia lu-
dziom skomplikowanych okoliczno$ci. Nawet
przychylne mu biografki wskazuja, jak niejed-
noznaczna bywata jego rola w czasach I1I RP.
U poczatku dekady z jednej strony w rzadzie
Tadeusza Mazowieckiego siedzial u boku Lesz-
ka Balcerowicza i uwiarygadniat jego gospo-
darczy plan. Z drugiej stal sie symbolem troski
o najbiedniejszych, majac §wiadomos¢, jak
wielu zostanie wykluczonych z wolnoryn-
kowej gry. Ci, ktérym droga jest ta postac,
by¢ moze wyjdg z Podwéjnego z frytkami
oburzeni. Pacze$niak i Czapliniski nie niuan-
sujg — pokazali autorytet srodowiska lewicy
w momencie uwiedzenia kapitalizmem, by na
tym przykladzie opowiedzie¢ o pokoleniowym
rozczarowaniu rzeczywistoscig, jaka zgoto-
wali im ich ojcowie i dziadkowie. I o tym, jak
pokretng drogg zainstalowat si¢ u nas kult pie-
nigdza. Balcerowicz do postawienia takiej tezy
bylby nazbyt banalny.

Urodzony w1999 roku Piotr Pacze$niak ma
na swoim koncie kilka ciekawych spektakli,
w ktorych naczelnym tematem jest konflikt
pokolen. I'w tym kluczu nalezy chyba spojrze¢
narewizjonistyczny ton, z jakim tworca potrak-
towal opozycyjna legende swoich przodkéw.
Tak tez bylo w czestochowskim Polowaniu
wedtug tekstu Ishbel Szatrawskiej, ale i w po-
znanskich Tasmach rodzinnych inspirowanych
Swietng ksigzka Macieja Marcisza. W kameral-
nej realizacji, napisanej zreszta z samym auto-
rem, rezyser pokazuje zdarzenie, ktorego nie
ma w powiesci, choc jest dla jej akcji kluczowe.
Znowu wcigga nas w sam $rodek performan-
su, tym razem jestesmy na wernisazu mlodego
artysty wizualnego. Dostajemy kieliszki do re-
ki, w Malarni Teatru Polskiego mozemy przy-
gladac si¢ do$¢ osobistym wideoinstalacjom.
W koncu puszczane sg takze tytulowe tasmy,
VHS-y pokazujgce rodzinne $wigta. Troche
jak w Mleku w tubce Biziuk - niby wszyscy
usmiechnigci, na nagraniach wida¢ dobrobyt.
Pod spodem jednak - konce $wiata. Wernisaz
za$ to pulapka na myszy - mtody protagoni-

sta usituje schwyta¢ rodzicow w sidla swojej

Odrzucenie opowiesci, jakimi karmili nas rodzice,
okazuje sie bardzo kuszace. Nostalgia za sama
fasadg epoki ustepuje wiec krytycznej refleks;ji

na jej temat.
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sztuki. Ujawnia tasmy, by publicznie zdema-
skowac przemocowego ojca i milczacg matke.
Przedstawienie ma $wietne otwarcie, ale nie
udaje si¢ do niego przenie$¢ tréjwymiarowosci
postaci, ktora charakteryzuje proze Marcisza.

Migdzy innymi inicjacyjnej opowiesci
0 bijacym ojcu, ktora bynajmniej nie roz-
grzesza bohatera, ale z pewnoscig niuansu-
je i uwiarygadnia. Cala fabule umieszczajac
na splatanych osiach pokoleniowych doswiad-
czen. Marcisz wnikliwie opisuje, jak w chlop-
cu kietkuje zmyst przedsigbiorczosci, ktéry
w pelni zrealizowat si¢ wlasnie w latach dzie-
wigcdziesigtych. Jan Malys jest jednym z tych,
ktorym wtedy sie udato — dorobil sie na pry-
waciarskim boomie, zaczynajac od cinkciar-
stwa pod pewexem, co za chwile zamienil na
drobny handelek w ,rzeczpospolitej bazaro-
wej , nastepnie na wypozyczalnie kaset, i znow
na bazar, ale z wlasnorecznie importowanymi
austriackimi owocami. Szukal ucieczki od bie-
dy i zaleznodci, jakg przezyl w gierkowskiej,
a pozniej jaruzelskiej dekadzie, od wojska
i pracy w kopalni, od calego tego ,wschod-
niego smutku”®, Dopiero powiew zmian gos-
podarczych i ostatecznie reformy Balcerowi-
cza zrymowaly si¢ z jego temperamentem. Jan
Swietnie odnalazl sie w rzeczywistoéci wolno-
rynkowej, przezyl wszystkie rozdzialy kapi-
talistycznego snu, wzigl sprawy w swoje rece
i dopelnit spotecznych aspiracji. A jednak na
koncu tej drogi - tak w ksiazce, jak i na scenie
~ widzimy rozbitg rodzine i poranionych ludzi.

Duchologicznie

Zagladanie za kulisy sukcesow, pytanie o real-
ne koszty dobrobytu, o zrodtd spolecznych aspi-
racji — to wazne watki w refléksji o latach dzie-
wiecdziesigtych. Swigtynig elitarnosci bywal
w tym czasie takzeteatr. Za pierwszy prawdzi-
wie komercyjny spektakl w wolnej Polsce ucho-
dzi Tamara z 1990 w rezyserii Macieja Woj-
tyszki. Wraz z wystawionym w kolejnym roku
Metrem byly ,najbardziej wyrazistymi propo-
zycjami teatru na nowe czasy, wychodzacymi
naprzeciw aspiracjom do Zachodu, wyzwaniom
rynku i zapotrzebowaniu mediéw na wyda-

rzenie™

- zauwaza Joanna Krakowska na po-
czatku swojej ksigzki Demokracja. Przedsta-
wienia. Ten artystyczno-towarzyski ekspe-
ryment zrealizowany zostal, co ciekawe. na
awangardowej scenie Teatru Studio pod dyrek-
cjg Jerzego Grzegorzewskiego. Format tego
teatralnego hitu, ktory prapremiere miat de-
kadg wezesniej w Toronto, przywiozt tam jego
dyrektor naczelny, Waldemar Dabrowski.




Fabula osnuta byta wokot przyjazdu Tama-
ry Lempickiej do willi Gabriela d’Annunzia
w 1926 roku, by stworzy¢ portret tego wloskie-
go poety i polityka. Milosne perypetie miesz-
kancow willi przecinatly si¢ z tematem flirtu
artystow z rodzacym si¢ wlasnie faszyzmem.
Przed rozpoczeciem przedstawienia w Studio
widzom wreczany byl program wystylizo-
wany na historyczny wloski paszport i witano
w panstwie faszystowskim. Namawiano na
,porzucenie nawykow nabytych w tradycyj-
nym teatrze”, widowisko rozgrywato sie bo-
wiem w kilku lub kilkunastu miejscach jedno-
czesnie. By $ledzic¢ akcje, trzeba bylo podazac
po rozmaitych pomieszczeniach teatru za
konkretnymi postaciami. Nie dalo sie podczas
jednego pokazu zobaczy¢ wszystkiego. Byli
wiec i tacy widzowie, ktorzy Tamare odwie-
dzali wielokrotnie, by chadzac nieodkrytymi
dotad sciezkami - co stanowilo takze zmyslng
strategie marketingowa. Punkt czwarty pasz-
portu mamit swoich posiadaczy: ,Wybierz
takie miejsce, z ktorego mozesz zobaczy¢ naj-
wiecej. Niech cie to nie oniesmiela. Moze sie
zdarzyc, ze bedziesz jedynym obserwatorem
sceny — nie odchodz, korzystaj z sytuacji. Do-
wiesz sie tego, czego inni nie wiedza”. Na ostat-
niej stronie logotypy sponsorow: Pewex, Victo-
ria Hotel, LOT, Lit-Pol.

Uczucie ekskluzywno$ci bez watpienia by-
o waznym elementem tego doswiadczenia.
Kusity nie tylko przepych scenogratii i kostiu-
mow Izabeli Chetkowskiej-Wolczynskiej oraz
nazwiska aktorow: Marka Walczewskiego czy
Krzysztofa Majchrzaka. Takze obfita kolacja
w ich towarzystwie, ktora nastepowata w po-
towie spektaklu. Ten punkt wieczoru byt po-
dobno obiektem drwin niektorych krytykow,
ktorzy pytali, ,,czy kolacja byla dodatkiem do
przedstawienia, czy moze odwrotnie™°. Bilety
nie byly tanie, ale widzowie ustawiali sie w dtu-
gie kolejki do kas Teatru Studio, Tamare chcia-
tazobaczy¢ cala Warszawa. Andrzej Wanat no-
towal na tamach , Teatru™ ,,Okazuje sie, ze jest
w Polsce wcale niemato ludzi, ktorzy za bilet do
teatru gotowi sa zaplacic cene rowng dziesia-
tej czesci sredniej pensji. Byleby mieli szanse
udzialu w czyms uchodzacym za rzecz niezwy-
kla: w swiecie, salonowym spotkaniu, zaba-
wie teatralnej. Jesli oczekiwania takie zostana
spelnione, to, nie myslac o artystycznej warto-
Sci przedstawienia, wyjda z teatru zadowole-
ni. Ich gtod wydarzen i potrzeba uczestnictwa
53 duzo wigksze od tgsknot estetycznych™*.

Irzydziesci lat pozniej do tego zdarzenia
powrdcit mitosnik kampu i estetycznej sub-
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niepowtarzalny urok najntisow

wersji, rezyser i choreograf Cezary Tomaszew-
ski, rocznik 1976. Jego Powrét Tamary grany
jest w dzisiejszym Studio, ktore znowu stalo sie
modne, rowniez dzieki realizowanym przez
niego spektaklom. Do fabuly Tamary Toma-
szewski stworzyl ramy, w ktérych odwotuje
si¢ do legendy hitu z 1990. Z przodu sceny po-
chylony ku widowni, zastawiony bankietowy
stol. W tle - zastawiona kartonami graciarnia.
Trafiamy na aukcje rekwizytow ze spektaklu
Wojtyszki: pod milotek ida glowa konia czy
faszystowski mundur d’Annunzia. Po zdjeciu
Tamary z afisza taka sytuacja rzeczywiscie
mialta miejsce, ale w tej scenie Tomaszewskie-
go interesuje przede wszystkim przywolanie
fantomowej pamigci epoki. Tak naprawde li-
cytuje si¢ tu osobiste wspomnienia sprzed
trzech dekad. Widmowe wspomnienie kolejki
sprzed Teatru Studio. Chlopigce zauroczenie
Darig Trafankowska, z ktorg niebawem ma-
tematyki uczyty si¢ miliony dzieci w popular-
nym programie Szalone liczby. Wprowadzo-
ny na sceng trzydziestoletni Mariusz opowiada
zas o swoim ojcu, ktory nie uczestniczyl w jego
porodzie, bo... stal przed Teatrem Studio w ko-
lejce po bilety na Tamare. Nie zdotal ich kupié,
bo w ostatniej chwili podniesiono cene.
»Kim sg wybrancy, ktérzy odebrali mu prawo
do poczucia sie w pelni czlowiekiem” - zastana-
wia si¢ mlody bohater. Za chwile z pasja rekon-
struuje topografie akcji spektaklu z 1990 roku.
Podnosi si¢ tekturowa kurtyna, rusza teatral-
na obrotéwka — aktorzy Teatru Studio na czele
z Janem Peszkiem graja pysznego brykaz Tama-
ry. Sam Mariusz takze wchodzi w akcje spek-
taklu, przyjmujac role Maria, szofera d’Annun-
zia, zakamuflowanego komunisty i wywrotow-
ca. Bohater mierzy si¢ w ten sposob z aspira-
cyjnym mitem z poczatku lat dziewiecdzie-
siatych, ktory przekazali mu rodzice. Ale gdy
wybrzmia ostatnie, tragiczne akordy historii
o odwracaniu wzroku od krzywdy i przemocy,
Mariusz zorientuje sig, Zze opowiada nie swoja
historie. Ze jego pamie¢ jest pelna zaklocen.
Agnieszka Rataj w swojej recenzji spektaklu*®
kojarzy strategie Tomaszewskiego z koncepcja
duchologii, czyli terminem Jacquesa Derridy,
ktory Olga Drenda z sukcesem przeszczepita
na polski grunt™. Wedtug badaczki jakosci
duchologiczne odnajdziemy na kartach ,ama-
torskich, koslawych okladek ksigzek, pelnych
zaktocen, przesyconych koloréow i »$niegu«
obrazow z Telewizji Edukacyjnej, na wpol za-
pomnianych dobranocek, marzen z wideoka-
sety, blaknacego grafhti, kawiarni wylozonych

sztucznym marmurkiem, stonca nad azbe-
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stowym osiedlem albo blokiem typu Lipsk,
z ktorego nagle wyrasta antena satelitarna™*,
Mozna wiec powiedziec, ze w Powrocie Ta-
mary prawdziwa ewolucje przechodzi nie sam
bohater, ale jego pamiec, ktora wyzwala sie
z duchologicznej chmury zaklocen i w finale
nabiera konturow. Odrzucenie opowiesci, ja-
kimi karmili nas rodzice, okazuje si¢ bardzo
kuszgce. Nostalgia za sama tasada epoki uste-
puje wiec krytycznej refleksji na jej temat. Ma-
riusz na scenie Teatru Studio dos¢ brutalnie za-
rzuca im powierzchowne i wybiorcze roman-
tyzowanie czasow wlasnej miodosci, kiedy
budowano fundamenty takze pod zycie kolej-
nych pokolen. Opowiedzieli mu, jak Tamara
potwierdzala spoleczny status, ale juz przemil-
czeli, ze nie jest to sztuka o romansach i kola-
cji, ale o Smierci rewoluciji. ,,Czy mogles wtedy
pomyslec, ze Mussolini pojdzie na Rzym?” -
ostatni dialog Jana Peszka i Moniki Switaj, naj-
starszych aktorow z obsady, dotyczy odpowie-
dzialnosci za swojg role w historii. Tomaszew-
ski, uruchamiajac ten pietrowy teatr pamieci,
musi sobie zdawac sprawe rowniez z niebez-
pieczenstw myslenia ahistorycznego.
Pokolenie witajace kapitalizm bezkrytycz-
nie i z otwartymi ramionami by¢ moze ma
swoje za uszami, co z kolei wyraznie dostrzega
~pokolenie, dla ktérego punktem odniesienia
byl nie realny socjalizm, z ktérym sie walczyto,
ale kapitalizm, w ktérym dorastato i w ktérym
zyje”. Jak jednak przekonuje Joanna Krakow-
ska w przywolanej juz ksigzce Demokracja.
Przedstawienia, Owczesna Swiadomosc¢ ,lat-
wo dzisiaj poddac¢ miazdzacej krytyce”, a ,ta-
kiemu spojrzeniu grozi arogancja nadwie-
dzy™. Jedno jest pewne — wszyscy nadal jestes-
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