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Nowy Teatr w Warszawie

Sonia Roszczuk, Pawel Sakowicz,

Anna Smolar

THRILLER
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rezyseria, choreografia: Pawet Sakowicz,
Anna Smolar,

premiera: 24 pazdziernika 2018
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uz samo ogladanie Thrillera

jest niewygodne. Strop sceny
Swietlica wspiera centralnie
stup. Jakbys nie siadl, widzu,
przeszkadza, cho¢ rozrzucone po sali
siedziska zachecajg do swobodnego
czucia sie w tej przestrzeni. Drugi dys-
komfort serwuje rodzaj ekspresji wyko-
nawcow; niektérym moze wydac sie ona
nieco krepujgca. Sonie Roszczuk znamy
z Teatru Polskiego w Bydgoszczy czy

z poprzedniego spektaklu Anny Smolar
w Nowym Teatrze — Henrietty Lacks.
Charyzmatyczna aktorka - talent, uroda
—ale tu réwnorzedna partnerka tan-
cerza, Pawia Sakowicza. Choreografa,
ale czasem tez aktora, jak w Kilka sféw
po polsku Anny Smolar. Ci sami twércy
podpisujg sie jako autorzy scenariusza
wraz z rezyserka, tg wilasnie Anng
Smolar, ktéra zreszta ma tez wkiad

w choreografie. Thriller jest wiec zespo-
towa wypowiedzig, do$¢ hybrydows,
ktorg mozna nazwac i teatrem tanca,

- ispektaklem, i performansem... Ale

tu nie o tym, a o skrepowaniu.

W zapowiedziach premiery czytalo
sie, ze powstaje w trybie warsztatow
z licealistami i gimnazjalistami. Ich
tematem bylo codzienne zmaganie ciala
- ,jelit, serca i potu” (Sakowicz, 2018)
— ze soba, z rzeczywistoScia, z innymi.
Przysziosc przedstawienia ma polegac
nie tylko na graniu w siedzibie teatru,
ale znéw na spotkaniach z mlodzieza
»13+" na ich gruncie, czyli na wizytach
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w szkotach, na cigglej wymianie ener-
gii. Za program edukacyjny mlfmwia-
da pedagog teatru Justyna Czarnota:
,Przywolujac sytuacje uwazane za wsty-
dliwe, [arty$ci] detonuja je, normalizuja
rozmowe na ich temat. To szczegdlnie
wazne dla mlodych ludzi, ktorzy dzieki
temu artystycznemu doS§wiadczeniu
moga zweryfikowaé swoje obsesje i spoj-
rzeC na siebie i swoje cialo na nowo”
(Czarnota, 2018).

A wigc receptory ciala zostaly odsio-
niete, przekaz stat sie bezposredni,
biologiczny, cho¢ wykonawcy zostali
ukostiumowani, a dziatania okielznane
sfownym i choreograficznym uktadem.
Sensualno$¢ wyrazu jest zaskakujgca
— pulsujgca, erotyczna, ekstatyczna,

spocona, ziejgca... Uczestniczymy
w czyms tylez przewrotnym, ile kre-
pujacym. Przede mng siedziata matka.
Miata wyraZzny problem z oswajaniem
wrazen w obecnosci nastoletniej corki.
Zagadywala je, za§miewala, zamykata
przytuleniem, podczas gdy dziewczyn-
ka ogladata spektakl z niezmgconym
spokojem.

Sakowicz w czarnych spodniach
i kurtce dzinsowej, czarnym obcistym
golfie. Roszczuk w podobnym, tyle
ze blekitnym mundurku i podkoszulku

z mocno wycietym dekoltem i pachami.

Obydwoje w butach kowbojkach. Tacy
nieco rockandrollowi, cho¢ nie staraja
sieg przypodoba¢ publicznosci. Cialem
(ale i monologami) opowiadajg dzien
jak co dzien: wstac, ogarnac sie, stra-
wic, wyjs¢ z domu, iS¢ przez miasto,
by¢ z innymi, wroci¢ do siebie... Ale

co to jest ,do siebie”, to ,ja" — jeéli
podmiotem opowie$ci nie jest umyst?!
To nieustajgca, burzliwa walka, ktérej
przekaznikiem jest dygoczgce, wibruja-
ce cialo, dziatajgce tylez instynktownie,
ile biochemicznie. Istny trip rodem

z Dzikosci serca Davida Lyncha, pod-
sycany muzvka. Sakowicz i Roszczuk
w symbiotycznym zwarciu, niczym
Sailor i Lula, ruszaja w béj o kolejny
dzien zycia. W dlugich sekwencjach

we wspolnym rytmie, geScie, ruchu, ale
jednak kazde w osobniczej ekspresji,

na swoim zmeczeniu, ktéremu towa-
rzyszy rozbieranie sie, odpoczywanie,
narastajgce plamy i strugi potu. Pokryte
brokatem twarze przypominajg maski:
jego okolona pokaznym zarostem, jej

z rozwartymi bezwiednie ustami. Jak
w jakie§ kataleps;ji, ktéra dotknela tez
gatek ocznych i pozostalych czesci
ciala. Wszystko podlega powracaja-
cym, zmiennym, z rzadka uwalniaja-
cym napiecie ruchom. Nie ma w nich
nic z ilustracyjnosci, abstrakcja

Pawel Sakowicz, Sonia Roszczuk; fot. Maurycy Stankiewicz

w przestrzeni pozbawionej scenogratii,
w niemal neutralnym swietle, mowi
za siebie.

Zmordowane ciala, ktore zwyciesko
wyszly z wszelkich kryzysow, nabierajq
mocy. Moglyby krzyczec podtytutem
innego filmu Lyncha — Ogniu krocz ze
mnq! Sonia Roszczuk méwi w fina-
le, ze czuje, jakby urdst jej ogromny,
sprezysty ogon, ktérym mogta zmiesc
w proch miasto, niczym Godzilla. Nie
zrobi tego, bo skoro moéwi, to nie tylko
ruchem wyraza swe odczucia, ale jako$
je jednak racjonalizuje, kalkuluje, godzi
ze Swiatem. Czy cialu nalezy sie wigc
wolnos¢, czy wrecz przeciwnie?

[...] to moze sie okaza¢ niebezpiecz-
ne, Gdy czlowiek nawigzuje kontakt
ze swoim cialem, moze krytycznie
spojrzec na kolejne osiem godzin
poczucia braku sensu w fawce albo
przy biurku. Kontakt z cialem to bar-
dzo wywrotowe narzedzie. Nie lezy
w interesie wiadzy.

... ]

Ten spektakl wzigl sie z niezgody

na to, jak wtadze — politycy czy
szkola — prébujg ideologizowac

cialo. Edukacje seksualng zastepuje
sie kuriozalnymi podrecznikami

do ,wychowania do zycia w rodzinie”,
na lekcjach religii dzieci najcze-

§ciej muszg mierzyc sie z treSciami
bazujacymi na zawstydzaniu. Wstyd
to silne narzedzie kontroli dorostych
wobec dzieci, co skutkuje kolejnymi
pokoleniami seksualnie poblokowa-
nych, za to postusznych obywateli.
Narzedziem kontroli jest tez wywiera-
nie permanentnej presji: ludzie maso-
wo choruja na stres, od najmlodszego
wieku dzieci zyja w ogromnym napieg-
ciu (Smolar, 2018).

Istny thriller. Znakomity temat lekcji. W
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