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Przeglad przedstawien zrealizowanych skromnymi Srodkami, w ciggu kilku

dni zdjeciowych, uSwiadamia wyrazny przetom, jakim dla teatru telewizyjnego

jest ,Teatroteka”. Debiutanci zaproponowali nowy jezyk wypowiedzi.

Festiwal spektakli , Teatroteki”, ktory od-
byl si¢ w lutym tego roku w Collegium No-
bilium, uswiadomit wage tego przedsiewzie-
cia. Inicjatywa trwa przeszlo trzy lata, w tym
czasie powstato dwadziescia pie¢ godzinnych
spektakli. Przedstawien mniej wiecej dwa razy
krotszych i w zwiazku z tym tanszych niz prze-
cietny spektakl telewizyjnego teatru, emitowa-
ny w pierwszym programie. Te krotkie przed-
stawienia produkuje Wytwoérnia Filméw Do-
kumentalnych i Fabularnych, kierowana przez
Wilodzimierza Niderhausa, przeksztalcona w lu-
tym 2013 w instytucje kulturyipodlegajaca mini-
sterstwu. Duchem sprawczym ,, Teatroteki” jest
wiec Niderhaus, kierownikiem artystycznym
— uznany autor i rezyser Maciej Wojtyszko.

Pomyst zrodzil sie w momencie, gdy redak-
cja Teatru Telewizji ograniczata swojg dziatal-

nos¢, a jej pracownikow zwalniano, bo okazato

TEATR » 4/201/7

sie, ze telewizyjny teatr, bedacy unikalng, wy-
myslong w Polsce specjalnosciag — przez lata
regularnie uprawiang, dzigki czemu szeroka
publiczno$¢ mogta uczestniczy¢ w kulturze
wyzszej — nie jest juz nikomu do niczego po-
trzebny. Przegrywa sromotnie z serialami czy
publicystyka (jakby w ogole mogt z nimi wy-
grywac!), a ograniczanie jego budzetu, pols-
czone z utyskiwaniem na ogladalnos¢, spra-
wilo, ze poniedziatkowe pasmo teatralne dzia-
talo od czasu do czasu. Jednoczes$nie mini-
sterstwo wsparlo ,,Teatroteke”. W projekt zaan-
gazowal sie wieloletni redaktor prowadzacy
telewizyjnego teatru, wowczas takze dyrek-
tor festiwalu ,,Dwa Teatry”, Krzysztof Doma-
galik, dzi$ szefujacy festiwalowi na Miodowej.
Mamy wiec obecnie trzy osrodki decydujace
o obecnosci teatru na telewizyjnej antenie:

TVP Kultura rejestruje i pokazuje najciekaw-

sze spektakle powstajace w zywym teatrze,
redakcja Teatru Telewizji produkuje i emituje
spektakle w Jedynce, a WEDIF produkuje rezy-
serskie debiuty, prezentowane w programie dru-
gim, ktory poza tym tez realizuje przedstawienia.

Telewizyjny teatr boryka si¢ nie od dzis z roz-
maitymi problemami, miedzy innymi z wias-
ng estetyka. Wydaje si¢, ze najbardziej zacig-
zyly na niej lata dziewiecdziesigte. Wskutek
silnego wptywu srodkéw filmowych - wow-
czas zrozumialtego, bo $rodki te umozliwialy
atrakcyjne pokazywanie gwaltownie zmienia-
jacego si¢ Swiata — wyksztalcil si¢ jezyk, ktory
dzis bywa zbyt oczywisty i od ktdérego trze-
ba uciekac w strone umownosci, sprzyjajacej
grze wyobrazni. Tym bardziej ze jezykiem tym
w telewizji opowiadane jest obecnie wszystko
- seriale, reklamy, programy publicystyczne.

Tymczasem realistyczny obraz rzeczywistosci



nie oddaje wszystkich jej komplikacji, a do-
skonalosc telewizyjnego obrazu, cho¢ przycia-
ga widza, lapie czesto teatralny przekaz w pu-
tapke oczywistosci.

Nikt nie przypuszczal jednak, ze wlasnie
»leatroteka” — ktora miafa by¢ szansg dla de-
biutujacych w telewizyjnym okienku rezyse-
row, a zarazem teatralnych autordw, ktorzy
dotad nie byli w nim obecni - odnowi jezyk
tego gatunku. Tymczasem festiwal przed-
stawien zrealizowanych skromnymi $rod-
kami, w kilka dni zdjeciowych - stanowi
wyrazny przefom. Juz wczesniej mozna by-
fo podziwiac ten czy 6w spektakl emitowa-
ny w Dwojce (do tej pory pokazano jedena-
Scie przedstawien). Dopiero jednak prze-
glad calosci pozwolil spojrzec na ,,Teatrote-
ke” jak na szersze zjawisko i dojrzate przed-
siewziecie. Zmiang, ktdora przyszla z teatru,

moze w ostatnim momencie...

Nowi autorzy, nowi rezyserzy
Przede wszystkim powstal kanon realizacji

polskiej dramaturgii ostatniej dekady. W , Tea-

trotece” wystawiono dramaty wspolczesnych

autorow, ktorzy zaistnieli juz w zywym teatrze,
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zdazyli w nim odnie$¢ sukces czy stali si¢ roz-
poznawalni, takich jak Malgorzata Sikorska-
-Miszczuk, Artur Patyga, Magda Fertacz, Ma-
riusz Bielinski, Zyta Rudzka, Jarostaw Jakubow-
ski, Szymon Bogacz, Marek Modzelewski,
Radostaw Paczocha, Piotr Rowicki, Mateusz
Pakuta, Anna Wakulik, Julia Holewinska, Ja-
rostaw Murawski. Z wymienionych tylko Ma-
riusz Bielinski miatl realizacje swojego tekstu
w telewizyjnej Jedynce (Cicho, 2003), a kilka
osob doczekalo si¢ emisji rejestracji napisa-
nych przez siebie spektakli zrealizowanych
w zywym teatrze w TVP Kultura. Jest wiec to
wejscie calego pokolenia czterdziestolatkow
i trzydziestolatkow w szerszy obieg i krag in-
nej publicznosci. W ,,Teatrotece™ zadebiuto-
wali tez autorzy dwudziestoletni, jak Weroni-
ka Murek i Benjamin Bukowski, wydobyci na
swiatfo dzienne w 2015 roku dzieki Gdynskiej
Nagrodzie Dramaturgicznej, czy niewiele od
nich starszy Antoni Winch, do tej pory obec-
ny w teatrze radiowym. Przy czym realizacja
zwycieskiego wtedy dramatu — Feinweinblein
autorstwa Murek w rezyserii Mateusza Bed-
narkiewicza — okazata si¢ jednym z najlepszych
widowisk cyklu.

Sztuki te rezyserowali rowie$nicy autoréow
albo artysci mtodsi od nich, w znacznej mie-
rze absolwenci Akademii Teatralnej i wycho-
wankowie Macieja Woijtyszki, wiellnletniEgn
wyktadowcy i dziekana Wydzialu Rezyserii,
ale takze Uniwersytetu Slaskiego w Katowi-
cach (Agnieszka Smoczynska, Jagoda Madej,
Katarzyna Trzaska, Joanna Kaczmarek), kra-
kowskiej PWST (Piotr Ratajczak, Katarzyna
Szyngiera) i jej wroclawskiej filii (Anna Wie-
czur-Bluszcz), a takze kilkoro zdolnych samo-
ukow z osiggnieciami w zawodzie (Adam Saj-
nuk, Lena Frankiewicz, Krzysztof Czeczot, Da-
riusz Blaszczyk).

Wejscie nowych tematow i sposobéw ich po-
dejmowania spowodowalo wypracowanie no-
wego jezyka wypowiedzi, a realizacja dramatow,
ktore miaty juz teatralng premiere, sprawita,
ze rezyserzy telewizyjnych wersji starali si¢ od-
czytac je inaczej, a i samo medium dyktowalo
tutaj warunki. Przy czym Walizka Sikorskiej-
-Miszczuk w rezyserii Wawrzynca Kostrzew-
skiego doczekala sie interpretacji bliskiej ide-
alu, ktéra w 2015 roku wygrala festiwal ,,Dwa
Teatry”, a teraz zdobyla Grand Prix pierwszej
edycji festiwalu ,, Teatroteka Fest”, przyznane
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autorce 1 rezyserowi, oraz uznanie dzienni-
karzy i krytykéw obserwujacych festiwal.

Demaskowanie iluzji

O zmianie jezyka wypowiedzi decyduja naj-
bardziej tworcy telewizyjnych spektakli: re-
zyserzy, scenografowie i operatorzy, a takze
aktorzy. Ale pomyst i jezyk autora s3 tu nie
bez znaczenia. Sukces Walizki polega tylez na
idealnym polaczeniu wymienionych tu dzie-
dzin sztuki, co na trafnym odczytaniu same-
go dramatu. Specyfika tekstow Sikorskiej-
-Miszczuk, pisanych z zamiarem demaskowa-
nia wszechwladzy autora i tworzonej przezen
iluzji - co uobecnia si¢ w dramacie kreacja
postaci narratora — zaowocowala dwoma pla-
nami spektaklu. W jednym z nich kréluje bo-
hater, Fransua Zako (Adam Ferency), w dru-
gim - Narrator (Krzysztof Globisz, nagroda
za role drugoplanowg), prezentujgcy nam je-
go histori¢. Jeden z aktorow gra zwyklego czlo-
wieka, w typie postaci Rozewicza, kogo$, kto
po prostu przezywa swoj los, drugi — osobe, kto-
ra majac wiedze na temat loséw innych, zdaje
sie przestawiac figurki postaci na planie ich zy-
cia, cho¢ sama podlega takim samym prawom
jak one. W zwiazku z tym w pieknej i madrej
scenografli Ewy Gdowiok - ktéra w ,, Teatrotece”
wspoltworzyla takze pie¢ innych spektakli i za
sprawg tego cyklu ujawnita swdj talent - pojawia-
ja si¢ malenkie budynki i fiigurki postaci, czyli
plan lalkowy. Ciagta zmiana perspektywy i prze-
nikanie obu planéw zapobiegaja fatwemu fabry-
kowaniu iluzji, jaka by¢ moze P}ffﬂb}f dzis opo-
wiedzenie historii Fransua bez tej ramy. Przela-
mujg tez dostownos¢ telewizyjnego realizmu, do-
dajac opowiadanej historii jeszcze jeden wymiar.

Muzealna przewodniczka (Halina Labo-
narska), przezywajaca swoj ostatni dzien
w pracy, w ktorej trudno wytrzymac - spo-
tyka wreszcie kogos, kto rzeczywiscie potrze-
bowat wizyty w Muzeum Zagtady, by dotrze¢
do wlasnych korzeni i odnalez¢ nadzieje. By¢
MOoZe po raz pierwszy jej opowiesc o ekspo-
natach jest komus$ tak niezbywalnie potrzeb-
na. Aktorka, zastygla nieruchomo na wiel-
kich schodach (historii?), w postrzepionej fry-
zurze, sama wyglada jak muzealny manekin,
wyczerpana opowieSciami o Zagtadzie, ktore
przeciez nie niosg pocieszenia, mimo ze przy-
niosty je bohaterowi. Jednocze$nie w watku
Zaklin (Marta Krol), automatycznej sekretarki,
ktora, zgodnie z istotg swego jestestwa, idzie
do Narratora po kablu, a zarazem okazuje sie
kobieta, na ktdérg czekal cale zycie, obserwu-
jemy spelnianie si¢ ludzkich marzen o szcze$ciu



(jakby na marginesie wlasciwej opowiesci au-
torka i rezyser proponowali nam co$ lzejsze-
g0). Zmiany planow powodujg wiec zmiany
nastroju. Zamiast opowiesci o konsekwencjach
Holokaustu — powaznej i przewidywalnej, jak-
kolwiek strasznie to brzmi - otrzymujemy hi-
storie wprowadzajaca dystans do tematu, dow-
cipng (!), unikajacg tatwej psychologii, opo-
wiedziang z uwzglednieniem wspolczesne;
gry roznymi Konwencjami. Jej bohater od-
zyskuje swoja tozsamo$¢, znajdujac w Mu-
zeum Zaglady walizke swego ojca, choc¢ jest
to zarazem uniwersalna przypowies¢ o szu-
kaniu wlasnych korzeni.

Zwyciestwo metafory

Ale w ,,Teatrotece” powstal tez §wietny spek-
takl zrealizowany tradycyjnymi metodami,
co sprowokowal tekst Weroniki Murek, uni-
kajgcej schematow fabularnych i oczywisto-
Sci, na tyle w zwigzku z tym zagadkowy, ze
wymagajacy klasycznej narracji. Agnieszka Za-
wadowska, autorka scenografii i kostiumow
(druga nagroda w tej kategorii), Krzysztof Ptak,
ktory pieknie sfilmowat ten $wiat (trzecia na-
groda za zdjecia), wszyscy aktorzy, kompo-
zytorka Hanna Kulenty, wreszcie Mateusz
Bednarkiewicz (druga nagroda za rezyserie),
scalajgcy te elementy i dbajacy o ich harmonie,
stworzyli dzielo sztuki. Swiat polskich lat czter-
dziestych zostal tu przemieszany ze §wiatem
lat piecdziesigtych — faktograficznie nie wszyst-
ko si¢ zgadza w tej historii, wydaje si¢ jednak,
ze autorka tworzy nie tyle obraz tych czaséw,
co jego, wspolng dla obu okreséw, metafore.
Swiat znany nam z filméw i telewizyjnych spek-
takli — zaréwno w wersji realistycznej, jak i gro-
teskowej — odstania tu jakies inne, nieoczy-
wiste oblicze.

Frapujacy jest klimat przedstawienia. Po-
kazuje ono zwichniety, nienormalny $wiat,
w ktorym traumy wojenne, ujete niekonwen-
cjonalnie, jako cichy dramat Knauerdw, kto-
rzy zamienili niepelnosprawnego syna na od-
biornik radiowy ($wietna rola Ewy Datkow-
skiej, nagrodzona przez jury, i bardzo dobra
Zygmunta Malanowicza) — spotykaja sie z mun-
durkami i krawatami radiowych spikeréw
(Agnieszka Przepiorska, Pawel Tomaszewski),
pistoletem obracanym od niechcenia przez
oficera politycznego (Lech Mackiewicz) i nie-
prawdopodobnymi glupstwami emitowany-
mi przez radio, bedacymi jednak nie jawna
propaganda, jak to z reguly jest serwowane,
ale ucieczkg od niej w rejony najbardziej pry-

watne, a i tak niebywale znieksztalcone.
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W tym wszystkim ludzie poszukuja odpo-
wiedzi na dreczace ich pytania - i otrzymuja
je, interpretujac po swojemu radiowe komu-
nikaty, jakos si¢ wiec porozumiewaja, ale po-
zostajg nieufni, wiedzac, ze drugi to przede
wszystkim niebezpieczenstwo. Ze zdjecia w ga-
zecie wyciggaja przedziwne wnioski, chcac mi-
mo wszystko wplywac na zdarzenia (Jacek Bra-
ciak jako donoszacy na Adenauera). Kierow-
nik $wietlicy (Eukasz Simlat) rozladowuje te
napigcia, piszqc listy dyktowane mu przez bo-
hateréw, cho¢ nigdzie ich nie wysyta. Nie udaje
mu si¢ jednak upilnowac neurotycznej zony
(Katarzyna Herman), wymykajacej sie spod
kontroli. Rezyser i autorka pozostaja blisko
zwyktych ludzi i ich nielatwej sytuacji, pre-
zentujac jednak kreacje na temat $wiata, a nie
jego realistyczne odzwierciedlenie. Ubecy (Mi-
chat Kaleta, Artur Steranko) graja tutaj w karty,
bo w tym wszystkim troche sie nudzg, towarzy-
szgc bohaterom niejako mimochodem, a nawet
wchodzac z nimi w chwilowe sojusze, a i tak
przeciez kontrolujac ich $wiat.

Tworcy uznani (Ptak, Zawadowska, Kulenty
1 wszyscy aktorzy) towarzysza tu debiutujacej
autorce 1 rezyserowi, ktory po raz pierwszy
wszedt do studia filmowego. Murek i Bednar-
Kiewicz okazali sie sporej klasy artystami, co
cieszy takze w przypadku rezysera, ktorego

kariera nie uktadata sie latwo.

Inscenizowany dokument

Bardzo udat si¢ spektakl wedtug unikalnego
tekstu Szymona Bogacza Zaktad doswiadczalny
»Solidarnosc¢”, opowiadajgcy historie szeregowej
dziataczki z Dolnego Slaska (autor stusznie zo-
stal doceniony przez festiwalowe jury). Dramat,
opublikowany cztery lata temu w ,,Dialogu”,
lezat odlogiem, bo powinien by¢ zrealizowa-
ny wladnie w teatrze telewizji. Zywy teatr nie
podofa temu zadaniu: jest tu okolo szesédzie-
sigciu postaci-narratoréw, ktorych liczbe moz-
na co prawda ograniczyc, jak zrobiono w tej
realizacji, ale i tak bedzie ona zbyt duza, by
udzwignad przedsiewziecie finansowo.

Adam Sajnuk po lekturze dramatu natych-
miast zdecydowal si¢ na jego realizacje, odrzuca-
Jac inne propozycje (poznac rezysera po takich
decyzjach). Stworzyl unikalng wypowiedz, wy-
bierajgc formg filmu dokumentalnego typu ,,ga-
dajace glowy”, jednakze w pelni zainscenizo-
wanego i zagranego przez aktorow. Postugu-
jac si¢ tg konwencja, stworzyt zbiorowy portret
Polakow z réznych $rodowisk i klas spotecz-
nych, o rozmaitych zapatrywaniach, silnie zo-
gniskowanych wokoét bohaterki i sprawy ,,So-
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lidarnosci”. To portret lat osiemdziesiatych,
ale zarazem i dekad nastepnych, bo bohaterzy
wspominajg ex post, a rezyser pokazujac ich
w takich, a nie innych wnetrzach, tak czy inaczej
mowigcych i ubranych (tu $wietnie wsparla
Sajnuka Katarzyna Adamczyk, laureatka trze-
ciej nagrody za scenografi¢) — opowiada ich
dalsze dzieje, kontrapunktujac to, co dzialo
si¢ wczoraj — tym, co widac dzis. Rezyser i mon-
tazysta Jakub Motylewski, doceniony przez
jury, po mistrzowsku opanowali te konwen-
cj¢, a Sajnuk Swietnie poprowadzit aktorow,
przekonujac, Ze trzeba nieco improwizowac
dla scenicznej wiarygodnosci postaci, czasem
dodajac wspolczesny komentarz, nawet i kosz-
tem oryginalnego tekstu.

Obok znakomicie zagranej pani Jadzi (Mal-
gorzata Rozniatowska) — typowej dzialaczki
tego czasu, ktorej portretu dotad jednak nie
mieliSmy - jest tu jej ideowa przeciwniczka
pani Alinka (kreacja Doroty Pomykaty), filmo-
wana przed swoim domkiem z ptyty pil$nio-
wej, kierownik tytulowego zakladu (Cezary
Studniak), dzi$ obserwujacy $wiat ze starej przy-
czepy, siostra bohaterki (Sonia Bohosiewicz)
czy jej, ocieplajaca te opowiesc, przyjaciotka
(Edyta Olszowka). Nie tylko wieksze role,
takze kazdy aktorski epizod jest tutaj znako-
mity: Kierowniczka kadr, w nowej epoce sprze-
dajgca asortyment wystawiony na t6zku po-
lowym (Agnieszka Przepiorska), mieszkaniec
Pobierowa, oferujacy ,,szaliczki tureckie z Bul-
garii’ (Grzegorz Malecki), kierowca (Tadeusz
Chudecki), $wietne portrety takspwkarzy, kaz-
dy inny (Tomasz Nosinski, Krzysztof Rutkow-
ski), przewodniczacy POP, zafascynowany Wa-
tesg (Piotr Ligienza), bohater, ktory wysledzit
przekrety na delegacjach (Stanistaw Brud-
ny), wroctawska gwiazda opozycji, a dzis rad-
na (Marzena Trybala), nawrdcona interno-
wana haftujaca obrus z historia ,,Solidarno-
Sci” podarowany papiezowi (Aleksandra Justa),
ubek, ktory przestuchiwat bohaterke w spra-
wie ostawionych osiemdziesieciu milionow,
ale tez chcial si¢ z nig umowic, dzi$ w towarzy-
stwie chetnych dziewczat (Bartosz Opania i je-
go znakomite ,,Co si¢ napijesz?”, kierowane
do jednej z nich).

Wszyscy jak zywi, $wietnie znani, podpa-
trzeni i zagrani, portret zbiorowy zwyktych
Polakéw, ktorzy w znakomitej wiekszosci zro-
bili cos dla ,,Solidarnosci”, i wlasnie dlatego
si¢ udalo. Ci, ktorzy dorobili sie wielkich, nie-
gustownych willi i jezdza na narty do Cha-
monix, bo w Dolomitach kiepsko sie bawia,
obok tych, ktérzy cieszg sie, ze maja stare ra-
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dio. Prostolinijni obok kombinujacych, altru-
isci i ci, ktorzy w kazdej sytuacji graja na sie-
bie. Zagadke stanowi portret corki generata,
w udanej interpretacji Anny Smolowik, przez
sugerowane (jednak delikatnie) asocjacje z Mo-
nika Jaruzelska, nigdy niezwigzana z ,,Solidar-
noscig~ (co innego poczucie zagubienia w zwigz-
ku z wprowadzeniem przez wlasnego ojca sta-
nu wojennego, co innego akces do opozycji).
Tym bardziej ze autor rozlicza ludzi rzeczy-
wiscie zaangazowanych w te sprawe i mamy
tu zlosliwy portret Stynnej Aktorki (Swietny
epizod Anny Seniuk). Jest to jednak obraz
znakomity, z ktorym powinna skonfronto-
wac sie jak najszersza grupa widzow, czyli
widownia Jedynki.

Jak to si¢ stalo, ze dotgd nikt w teatrze nie
opowiedziat tej historii? Historii dziesieciu
milionow rodakow, ktorzy zmienili losy swia-
ta tylko dlatego, ze, mimo réznic, byli zgodni
w jakiejs sprawie? Dlaczego pamiec o tym
zostala wyparta, niczym gléwna bohaterka,
nieobecna w spektaklu? Bogacz i Sajnuk s3
rowiesnikami, w czasie opowiadanych wyda-
rzen mieli kilka lat. Solidarnosciowy zryw
to historia ich rodzicéw. A przy tym ich
przedstawienie jest nowatorskie formalnie,
poszerza jezyk telewizyjnego teatru: spektak-
lu zrealizowanego w takiej konwencji jesz-
cze dotad nie bylo.

Metafizyczna tragedia prostych
bohaterow

Mariusz Bielinski ma swoj wlasny $wiat, trud-
ny do pomylenia z innym, co wiedza widzowie
Mroku w Teatrze Narodowym (2008, rezyseria
Artur Tyszkiewicz) czy Nad w t6dzkim Jara-

czu (2009, rezyseria Waldemar Zawodzinski).
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Tym razem autor byt rezyserem wilasnego dra-
matu. Ascetyczna, prostg scenografie spekta-
klu, z ktérej kamera Arka Tomiaka wydobyta
nawet fakture szarego betonu, stworzyla Anna
Wunderlich. Jednak nie s3 to wngtrza realistycz-
ne: o czym $wiadczy chocby rozmiar wigzien-
nej celi, w ktoérej dzieja si¢ dziwne rzeczy,
a ktora wydaje si¢ niezwykle rozlegta. Spektakl
zglebia problem winy i kary, pojmowanej w po-
rzadku chrzescijanskim, pokazujagc dramat
falszywie posadzonego bohatera (Eryk Lubos),
ktory spedza w wiezieniu dwadziescia lat, a po-
tem odreagowuje te niesprawiedliwos¢, nie
okazujac si¢ lepszy od innych. Powracajgc w kon-
cu do wiary, ktorg stracil wskutek fatalnej po-
mytki bliznich. Historia jak z kroniki sagdowej
zmienia si¢ Bielinskiemu w niemal religijny
traktat o ludzkiej utomnosci, zmaganiach z Bo-
giem (,,A co, jesli jednak Ci¢ nie ma?” - pyta
jeden z bohaterow) i cigglym balansowaniu
na progu nadziei. Ton tej tragedii jest suro-
wy, takze dlatego, Ze jej bohaterami sa zwykli
ludzie; ani przez chwile nie ociera si¢ o melo-
dramat, cho¢ gwaltownych zwrotéw akcji nie
brakuje. Konwencje¢ rozumieja $wietnie akto-
rzy (Stawomira tozinska, Henryk Talar, An-
drzej Blumenfeld, Anna Terpilowska, Krzysz-
tof Plewako-Szczerbinski). Stéw pada mato,
maja za to moc pocisku. Kreacje, doceniona
przez jury gléwna nagroda za role meska,
stworzyt tu Krzysztof Stroinski w roli Ojca,
ktoremu udato si¢ pokazac - osobiscie i wzru-
szajaco — apatie, niemoc, rozpacz, skarge do
Boga przechodzaca w modlitwe, che¢ zrozu-
mienia wlasnego syna, ale i podejrzenia, jakie
zywi wobec niego. Nad zdobylo Silver Remi
w kategorii ,,dramat” na WorldFest Indepen-
dent Film Festival w Houston.

Na obrotowce

Ciekawa forme ma Walentyna autorstwa
Wojciecha Farugi i Julii Kijowskiej, ktorg wy-
rezyserowal Faruga, aktorka natomiast zagrata
Walentyne Tierieszkowa. Spektakl rozpoczy-
najg kroniki filmowe pokazujgce stynng kos-
monautke i bohaterke Zwigzku Radzieckiego,
po swoim locie w kosmos objezdzajaca swiat
i odwiedzajacg Polske. Sa takze wspdlczesne
materialy, jak jej rozmowa z Putinem. Po tym
wstepie nastepuje demaskowanie medialne-
go wizerunku, ktorego Kijowska dokonuje,
grajac na obracajgcej sie wcigz teatralnej ob-
rotowce, po ktérej chodzi w szybkim tempie,
zeby utrzymac rownowage. W monologu ak-
torki, ktorej towarzyszy usadzony dnn:ikuia
chor zenski ,,Harfa” - czy to w roli niemego
Swiadka, czy spiewajacy rosyjskie pieéni, za-
wsze jednak obrazujacy rosyjski lud, z ktérego
wywodzi si¢ Tierieszkowa — zaczynaja stop-
niowo zwyciezac watki osobiste, odstaniajac
ceng sukcesu: wyrzeczenia, zapieranie sie sa-
mej siebie, konkurencje¢ z innymi. Coraz wy-
razniej widac tez dzialanie systemu, ktorego
element stanowita bohaterka. Jednoczes$nie
rosnie zmeczenie aktorki, skolowanej ruchem
obrotéowki, fizycznym wysitkiem, wyglasza-
niem monologu, wreszcie noszeniem kasku
z ogromnymi literami CCCR. W finale spekta-
klu kleczy, notujac na coraz wolniej wirujacej
podlodze spostrzezenia Tierieszkowej.

Potaczenie dokumentéw filmowych z frag-
mentami pamigtnikow bohaterki wyglaszany-
mi przez Kijowska, pozostajacg w cigglym ru-
chu, to forma nawigzujgca do morderczych ¢wi-
czen i testow, jakie przechodza kandydaci na
kosmonautéw, ale i do morderczych wymagan
ustroju (w planie prywatnym takze do sceny,



na ktorej wszystko si¢ rozgrywa). Materiat do-
kumentalny zostat tu uruchomiony przez ciato
1 osobowos¢ aktorki, zaprzegajac srodki filmo-
we do dzialania na rzecz teatru, zwlaszcza ze
jedna z kamer nosi ona na sobie, dzigki cze-
mu mozemy obserwowac ja w bliskim planie.
Spektakl zdobyt Platinum Remi w kategorii
»sztuka filmu i wideo” na WorldFest Indepen-
dent Film Festival w Houston i nagrode publicz-
noscina festiwalu ,, Teatroteka Fest”, a Julia Ki-
jowska glowna nagrode aktorska festiwalu

~Dwa Teatry” w 2015 roku.

W jednym ujeciu

»leatroteka” okazatla si¢ szansg dla Anny
Wakulik. Nie dos¢, ze zrealizowano dwa jej
dramaty, to oba poszybowaty wysoko, dzigki
rezyserskim decyzjom, oprawie plastycznej
1 pracy operatorow. Zwraca uwage interpreta-
cja Krzywego domku, dokonanie Anny Wie-
czur-Bluszcz, dotad rezyserki filmowej (By¢ jak
Kazimierz Deyna), teatralnej i radiowej, zdo-
bywczyni pierwszej nagrody za rezyserie. Ewa
Gdowiok (pierwsza nagroda za scenografie — do
Krzywego domku i Walizki) zbudowata asce-
tyczng przestrzen, inspirowang malarstwem
Jerzego Mierzejewskiego: pastelowe, zgaszone
kolory i prostota wnetrz ubogich w sprzety
ustanawiajg klimat spektaklu. Okreélajg tez
rodzinny dom dwaoch siostr, ktore spotykaja
sie¢ w nim po latach z powodu $mierci matki.
Dwie miode kobiety (Katarzyna Zawadzka,
Barbara Wypych) tocza rozmowy ze sobg, swoi-
mi partnerami (Mariusz Bonaszewski, To-
masz Zietek) i zmarta matka (Joanna Jezew-
ska). Jedna z nich stawia na wolny zwigzek,
druga na matlzenstwo i dziecko. Niepokdj bo-
haterki wybierajgcej nowoczesne rozwiazania,

TEATR » 4/2017

usitujacej za wszelka cene skoncentrowa¢ uwa-
ge na sobie, kontrastuje ze spokojem tradycjo-
nalistki, ktora tego nie potrzebuje. Krzywy do-
mek to wielkie osiggniecie Witolda Plocien-
nika, ktory sfilmowat cato$¢ w jednym ujeciu
(pierwsza nagroda za zdjecia - do Krzywego
domku i Walizki), ale tez wysilek catej ekipy
I wykonawcow, grajacych bez mozliwosci ro-
bienia dubli. Przetozylo si¢ to na gestosc i ptyn-
nosc spektaklu, zwracajacego uwage niestab-
nacym napieciem, szlachetnoscig wyrazu i dia-
logami, wiarygodnymi dzigki aktorom, ale tak-
zeurodzieiprostocie przedstawionego $wiata.
I tu widac teatralng umownos¢: wyprawa za
granice jest po prostu przejsciem przez prze-
strzen znamalowanym krajobrazem. Uwage
zwraca rola Barbary Wypych, ktéra bardzo
naturalnie pokazata skupienie i osobno$¢
swojej bohaterki, zdobywajac gléwng nagrode
aktorska za role kobieca.

W wysokich gorach

W zupelnie inng stron¢ podazyla Agniesz-
ka Smoczynska, realizujgc Waszg wysokos¢ tej
autorki, odwazng wypowiedz o zdobywcach
gorskich szczytow. Temat powrdcit na wokan-
de¢ z powodu $mierci Macieja Berbeki i Toma-
sza Kowalskiego podczas wyprawy na Broad
Peak w 2013 roku. W napisanym rok pdznie;
tekscie Wakulik, portretujgcym Wande Rutkie-
wicz (tu w odwaznej, nielukrowanej interpre-
tacji Doroty Kolak, prezentujacej silng osobo-
wos¢ bohaterki), rozwaza si¢ powody kontro-
wersyjnych decyzji, prawo himalaistéw do na-
razania siebie i innych; pokazuje dramaty ich
rodzin (Agnieszka Zulewska, Jacek Romanow-
ski), role sponsoréw i mediéw (ich przedstawi-
ciela gra Krzysztof Czeczot). Jak jednak poka-

zac taka wyprawe, by widz uwierzyl, ze bo-
haterzy s3 w wysokich gérach? Mirek Kacz-
marek zbudowal ten $wiat z bialego $niegu,
widocznych odmrozen bohateréw i wycia wia-
tru, targajacego $cianami rozbijanych w kolej-
nych obozach namiotéw, ktére oglagdamy od
wewnatrz. W pewnym momencie widoczny
jest dlugi tunelowy korytarz, w ktérym postaci
siedza jedna za druga, bo tak to widzi bohater-
ka. Z kolei wienczaca wyprawe ekstaza, jaka
bywa udzialem zdobywcoéw, zostala zatanczo-
na przez Kaye Kolodziejczyk. Omamy, ekstaza,
ale i bardzo trzezwe rozmowy, jakie prowadza
bohaterzy, czasem, by przeczekac czas, skladajg
si¢ na dramaturgiczng materie tego spektaklu,
koriczgcego si¢ konferencjg prasows tych, kto-
rzy wrocili, rozegrang w jawnie umownej prze-
strzeni, podobnie jak poczatek przedstawienia,
unikalnego w ofercie ,, Teatroteki”.

W swiecie horroru

Marta Miloszewska zrealizowata Trash Sto-
ry Magdy Fertacz w konwencji ilmowego hor-
roru, inspirowanego Lsnieniem Kubricka, gdzie
kilkuletnia Ursulka, reprezentujaca tu dawnych
niemieckich wlascicieli domu na Ziemiach Za-
chodnich, w ktérym dzi$ mieszka polska ro-
dzina, ozywa jako posta¢ jednego z portre-
tow wiszacych w jadalni. Sama jadalnia zmie-
nia wystroj, raz prezentujac si¢ w porzadku
mieszczanskim, kiedy indziej we wspolczesne;
bieli mebli i §cian, a przeptywajgca nieopodal
domu rzeka zdaje si¢ przeptywac przez pokdj.
Grajaca matke Aleksandra Justa, nierozerwal-
nie zwigzana z domem i rodzing, ma kostium
z materiatu, ktorym obito $ciany, Iza Kuna
jako jej synowa spowita jest w czerwienie, sym-
bol pozadania, ktérego przedmiotem sig sta-



je. Bywa jednak, ze na ekranie pojawiaja sie
tez prywatne wizerunki wykonawcow. Piotr
Ligienza gra polskiego zolnierza pelnigcego
misje na Bliskim Wschodzie i wyznajgcego pa-
triarchalny porzadek; Eryk Kulm jego mlodsze-
go brata, pacyfiste, podkochujacego si¢ w bra-
towej i spostrzegajacego, ze brat uzywa wobec
niej przemocy. Kiedy wyglasza swéj sprzeciw
wobec wojny i zabijania, jego twarz oblewa sie
krwia. Rezyserka stosuje mocne, typowe dla
horroru srodki, nie decyduje jednak za widza,
kogo trzeba bronic i przeciw czemu protestowac.
Zostawia nam swobode wyboru, realizujgc trud-
ny temat w konwencji, w ktorej to, co realne
miesza si¢ z fantazmatami. Najbardziej niepo-
kojaca jest tutaj strzegaca patriarchatu matka,
ktora po odejsciu meza (glos Piotra Fronczew-
skiego porozumiewajacego si¢ z mlodszym
synem telefonicznie) trzyma dom twarda re-
ka. Scenografia Ewy Kochanskiej i zdjecia
Jolanty Dylewskiej wspoldecyduja o walorach
spektaklu.

Demoniczne wcielenia

Wysoko, wobec tekstu, ale i autorskiej reali-
zacji w warszawskim Soho Factory, sytuuje
si¢ Tajny klient Igora Gorzkowskiego w rezy-
serii Wojciecha Pitali i wykonaniu Tomasza
Borkowskiego, grajacego glowna role. To dra-
mat o zmieniajagcym ciggle kostium i apary-
cj¢, podszywajacym sie pod zwyklych klien-
tow, tajnym agencie sprawdzajacym jakos¢
ustug — u fryzjera, w restauracji, banku, buti-
ku z ubraniami, na lekcjach salsy. Portret bo-
hatera, ktory jest skrzyzowaniem Sherlocka
Holmesa, Zeliga i wspolczesnego superviso-
ra, a moze i samego Jamesa Bonda. Spektakl
prezentujacy rodzime wielkomiejskie placow-
ki, ich wlascicieli i poziom ustug — akurat z tea-
tralnej umownos$ci czerpie najmniej. Zyskat
wiasnie na realistycznej prezentacji swiata,
ktorego Gorzkowski nie mogt pokazac w tea-
trze. Jednak niepokojace kreacje Borkowskie-
go maja w sobie co$ demonicznego. Ekspresja
aktora, innego w kazdym wcieleniu, takze cha-
rakterologicznie, precyzyjne prowadzenie ca-
fosci i Swietnie trzymane tempo opowiesci
(Pitala zdobyt trzecig nagrode za rezyserie)
decydujg o tym, ze znika wrazenie przewidy-
walnosci, ktére mielismy, ogladajac teatralny
pierwowzor. Borkowski to silna aktorska oso-

bowosc, dajaca tu pokaz swoich mozliwosci.

W poetyce surrealizmu

Artystycznym sukcesem okazat sie Cukier
Stanik Zyty Rudzkiej w interpretacji Agaty
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Puszcz, nagrodzony przez rektora Akademii
Teatralnej. Spektakl o upadku rodzimych rze-
mieslnikoéw, wykonczonych morderczg kon-
kurencja chinskich podrobek i wielkich marke-
tow, sprawiajacych, ze zalewani jestesmy tan-
detg, opowiada o $wiecie, ktéry zgubil wlasna
forme, a przy okazji i tres¢. Realistycznie zagra-
ny przez aktoréw, umieszczony zostal w surre-
alistycznej scenografii Pauliny Czernek-Banec-
kiej, bedacej wariacja na temat sklepu, w kto-
rym rozgrywa sie wigkszos¢ akgeji, gdzie biu-
stonosze, odgrywajace w tej sztuce spora ro-
le, zanurzone zostaly w szklanych, wypelnio-
nych wodg kulach, a wystawowa witryna po-
jawia si¢ bez reszty budynku. Nawet typowe
sprzety: regal, zastonka tworzaca przymierzal-
ni¢, kanapa — ustawione zostaly bez zwigzku
zich funkcja. Bohaterzy (Krzysztof Stroinski,
Maria Maj, Agnieszka Podsiadlik, Agnieszka
Pawetkiewicz, Piotr Glowacki) umieszczeni
w niewiarygodnym pejzazu (w teatrze Gabriel
Gietzky rozegral rzecz w poetyce malego reali-
zmu) tocza prywatng wojne z globalizmem,
z gory skazani na przegrana. W $wiecie zawie-
dzionych galopujacym kapitalizmem, bez zdro-
worozsadkowych i socjalnych oston, czyli w Pol-
sce lat dziewiecdziesigtych, wracajg wspomnie-
nia Peerelu, ktorego obraz z kolei odmalowa-

ny zostal jako upiorna groteska.

Fellini w teatrze, czyli mtodzi
rozpuszczeni z wielkich miast

Najmniej teatralne i najbardziej filmowe za-
razem (obok Trash Story Miloszewskiej) wyda-
je sie Dolce vita w rezyserii Leny Frankiewicz.
Tekst Holewinskiej i Kowalskiego powstat
na uzytek ich teatralnego spektaklu grane-
go w Opolu, bedacego rodzajem nowej Kar-
toteki, spotkanej ze stynnym filmem Fellinie-
go, od ktorego pochodzi tytul i motyw we-
wnetrznej pustki trawigcej bohatera (premie-
ry obu utworow odbyly sie w 1960 roku).

Dawid Ogrodnik znakomicie wcielil sie
w przedstawiciela wielkomiejskiego high life’'u,
ktoremu udato si¢ zdoby¢ lukratywna posade
w agencji reklamowej i mieszkanie w kredycie.
Przez jego pokoj przechodza rozmaici znajo-
mi,aon ztrudem odrywasi¢ od laptopa, ktory
w pewnym momencie ucielesnia si¢ jako jedna
z postaci. Blizej mu tez do rozterek granych
przez Mastroianniego niz do probleméw opi-
sanych przez Rézewicza. Otoczony pieknymi
przyjaciotkami, nie wie, ktorg z nich kocha
i czy kocha w ogdle, jednak sypia z kazda. Echa
spoleczno-politycznych sporow, w konwencji
groteskowej, wnoszg tu jedynie rodzice boha-

tera, srodowisko mtodych zdecydowanie je
wypiera, celebrujac wlasny infantylizm. Oj-
ciec (Jan Frycz) to konserwatywny zakapior,
usitujacy wzigc syna w karby i wyprowadzi¢
na ludzi, pozostajacy jednak na poziomie
deklaracji, matka (Gabriela Muskatla) - mé-
wigca bez przerwy, glupawa i paniusiowata
wyznawczyni nowoczesno$ci. Konflikt tylko
sygnalizowany, jak wszystko w tym spektak-
lu, cho¢ doprowadzajacy do rozpadu malzen-
stwa, bo rodzice kidcg si¢ nie gorzej niz po-
litycy, a tez i nie przebierajag w §rodkach. In-
teresujacy jest sposob prezentowania plyn-
nej rzeczywistosci, niemal ,,przepltywajace;j”
przez ciekawie zaaranzowang przestrzen mfesz-
kania (zdjecia Lukasz Gutt — druga nagroda tej
kategorii; scenografia Katarzyna Borkowska
i Tomasz Bergmann). Tworcy catkiem umieje-
tnie nasladuja jezyk Felliniego, facznie z kon-
cowym pochodem wszystkich postaci, jak w fi-
nale filmu.

Warto

Najwiekszym zwyciestwem ,Teatroteki”
jest jednak fakt, ze cala festiwalowa oferta,
moze z wyjatkiem jednego czy dwoch spekta-
kli, ma wyréwnany, wysoki poziom. Liste za-
prezentowanych tu blizej jedenastu przedsta-
wient mozna by $miato poszerzy¢ o Zyda Pa-
fygi w interpretacji Anety Groszynskiej, Praw-
de Jakubowskiego w rezyserii Adama Wojtysz-
ki czy Kobiete w lustrze Piotra Domalewskiego
w ujeciu Waldemara Razniaka. To takze sa
ciekawe odczytania, ponad tekstem albul na
jego poziomie. Nie brakuje w nich aktorskich
kreacji, by wspomnie¢ tylko o polonistce Mag-
daleny Kuty (Zyd), rolach Simlata, Krzysztofa
Szczepaniaka i Lidii Sadowej (Prawda) czy
Doroty Segdy (Kobieta w lustrze).

Wielos¢ poruszonych tematéw, perspektyw,
z jakich s3 ogladane, ciekawych rdl i epizo-
dow, a przede wszystkim zbawienna i wspol-
na niemal wszystkim wypowiedziom uciecz-
ka od realistycznej estetyki — to gléwne cechy
spektakli ,,Teatroteki”. Z inspiracji teatralnych
autorow i rezyserow nastapifa zmiana jezyka,
co telewizja publiczna powinna doceni¢. Warto
zasypac podzialy, poki jeszcze nie jest za poz-
no, i wyciagnac reke do zgody. Warto postawié
na jednosc telewizyjnego teatru, skupionych
wokol niego widzow i tworcow. Warto zaprosi¢
spektakle ,, Teatroteki” na festiwal ,, Dwa Teatry”,
omijajac fakt, Ze w sensie prawnym prezentu-
je ona filmy, a nie przedstawienia teatralne.
W czasach, kiedy za rezyserie wziat sie Oliver
Frlji¢, warto o t¢ jedno$¢ zabiega¢. W



