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1968 roku

na okladce pierw-
szego wydania
»1he Whole Earth
Catalogue” zostalo wydrukowane
pierwsze kolorowe zdjecie planety
Ziemi wykonane przez satelite NASA.
Nicholas Mirzoeff swéj podrecznik
dotyczgcy wspoélczesnej kultury
wizualnej (Mirzoeff, 2016) rozpo-
czyna od zdjecia Blue Marble, takze
przedstawiajacego Ziemie, wykona-
nego juz nie przez satelite, ale zaloge
statku kosmicznego Apollo 17 w 1972
roku. Od czasu wykonania tego
zdjecia zaden czlowiek nie zobaczyl
Ziemi z tej perspektywy — doskonale
o$wietlonej i widocznej w calosci,
podobnej do blekitnej szklanej kulki.
Jezeli potraktowa¢ Blue Marble jako
zbiorowy portret ludzkosci, to jedy-
nymi nieobecnymi na zdjeciu sg trzej
czlonkowie zatogi Apollo 17. Pelny
tytut spektaklu René Pollescha w TR
Warszawa: Kalifornia i Mur Pacyfiku,

o ktory rozbija sie fala ekspansji
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kolonialnej na Zachdd i cofa w postaci
zintensyfikowanych §wiatéw wewnetrz-
nvch, przedstawione przez zespdt aktor-
ski szpitala psychiatrycznego w Palo
Alto pod kierownictwem Mrs Grace Slick
wskazuje, Ze troje bohateréw znajduja-
cych sig na scenie i przedstawiajgcych
sie jako astronauci z poktadu Apollo
17 to pacjenci kalifornijskiego szpitala
psychiatrycznego.

W ramach eseistycznej formuly spek-

taklu tworcy dodajq coraz to nowe watki

i skojarzenia do ,tematu gléwnego”,

za jaki mozna uznaé zwigzek ekspans;ji
wizualnych reprezentacji rzeczywisto-
éci z fragmentaryzacjg do§wiadczania
$éwiata w spoleczenstwach Zachodu.
Intensywno$¢ prowadzonej ze sceny
narracji utrzymuje sie na statym, bar-
dzo wysokim poziomie. Kalifornia/
Grace Slick to gesty esej, rozrastajgcy
sie z kazda minutg we wszystkich moz-
liwych kierunkach. Trudno oprzec sig
wrazeniu, ze niemozliwo$¢ pelnego
ogladu rzeczywistoéci, podkreslana nie-
ustannie na poziomie treéci spektaklu,
przeklada sig réwniez na jego forme.
Zaréwno w samym przedstawieniu, jak
i w materiatach mu towarzyszacych
(program, opis na stronie internetowe;j
teatru), twércy przywotujg ogromng
liczbe watkow, ktére w spektaklu nie
zostajg w ogble uruchomione albo

sa zaledwie wspomniane. Fotografia
Ziemi pojawiajgca sie na poczatku
spektaklu kieruje uwage widza w stro-
ne kultury wizualnej, a przywoly-
wany w programie ,The Whole Earth
Catalogue” odsyla do czasu ,na chwile
przed Internetem”, kiedy poprzez roz-
woj mediow rosta §wiadomos$¢ ogromu
i bogactwa rzeczywisto$ci, a wraz

z nig — potrzeba jej okietznania i upo-
rzadkowania. Dodatkowo osadzenie
akcji w kalifornijskim Palo Alto, stolicy
przemystu cyfrowego, wprowadza kon-
tekst geopolityczny i tematy zwigzane
z poglebianiem sig przepasci migdzy
bogatymi panstwami Zachodu i ubogi-
mi krajami Trzeciego Swiata. Twércy
spektaklu, méwiagc o p6zniej nowo-
czesno$ci i zwracajgc uwage na wiele
jej aspektow, jednak nie osiggajg

w ten spos6b perspektywy krytyczne;j,
a raczej podkreslajag wlasne uwiklanie

w przedstawiane mechanizmy: media-
tyzacje kontaktéw miedzyludzkich,
globalizacje gospodarki i homogeniza-
cje kultury. Niemozliwe jest ustalenie,
z jakiego punktu chca spojrzec na rze-
czywisto$¢, poniewaz swojg pozycjg
wobec niej ustanawiajg poprzez nalo-
zenie na siebie czasu wydania pierw-
szego ,,The Whole Earth Catalogue”,
wykonania fotografii Blue Marble oraz
wspolczesnosci. Justyna Wasilewska,
Tomasz Tyndyk i Agnieszka Podsiadlik
graja pacjentow zakladu psychiatrycz-
nego w Palo Alto, amerykanskich
astronautéw i tajemnicze postaci w bia-
tych hidzabach. Pozostajg przy tym
aktorami TR Warszawa, ktérym na sce-
nie asystuje inspicjentka Katarzyna
Gwary$-Rodriguez — nie rozstaje

sie z egzemplarzem tekstu i w razie
potrzeby stuzy aktorom podpowiedzia.
Mnogie tozsamo$ci bohater6w sg niesta-
bilne, a jednoczeé$nie zadna z nich nie
sprawia wrazenia §wiadomej wlasnej
staboéci. Wydaje sie, ze to kilka ré6znych
jazni, ktére zyja w jednym ciele, nie
wiedzgc o sobie nawzajem.

W jednej z poczatkowych scen
Wasilewska opowiada anegdote o rezy-
serze, ktory w nattoku zajec nie jest
w stanie tworzyé¢ filmoéw, cho¢ bardzo

mu na tym zalezy. Aktorka zauwa-

za, ze nikt, kto ma telefon z wbu-
dowang kamera, nie moze uwazac,

ze ma wymowke, by nie krecic¢ filmow.
Przymus, ktéremu podlega troje boha-
ter6w, polega na ciaglym stwarzaniu
siebie nie tyle jako postaci, ile obra-

zu, ktéry bedzie atrakcyjny zarowno

w wersji zapoSredniczonej (projekcja

z kamery), jak i na zywo. Postaciom

ze spektaklu Pollescha zdecydowanie
blizej do japoniskiego astronauty Akiego
Hoshide, ktéry, przebywajgc w 2012
roku w przestrzeni kosmicznej, zwrocil
aparat fotograficzny w kierunku wiasnej
twarzy przyslonigtej kosmicznym het-
mem, a nie — jak zrobili to czlonkowie
zatogi Apollo 17 - ku Ziemi. Nina von
Mechow, autorka scenografii, konse-

kwentnie i ciekawie rozgrywa tematy
napiecia pomiedzy wnetrzem i zewng-
trzem oraz powierzchni jako obsesji kul-
tury nowoczesnej. W Kalifornii/ Grace
Slick scenografia wytwarza wiasne
sensy, ktére korespondujg z tematami
poruszanymi przez aktoréw i przywoly-
wanymi przez nich dzietami filmowymi
takimi jak Moja kolacja z André Louisa
Malle’a czy Kill Bill Quentina Tarantino.
Whnetrze umieszczonego na Srodku
sceny prostopadloécianu jest podzielone
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na strefy — jedna przypomina mieszka-
nie, druga sklep z tkaninami. W cze-

sci mieszkalnej sg kanapa, materace

i krzesta. Sklep, w ktérym znajduje

sie ekspedientka, jest przedstawiony

na fototapecie. Kiedy $ciany prostopa-
dloscianu sg rozsuniete, tak ze widzimy
jego wnetrze, bez trudu zauwazamy,

ze mamy do czynienia ze zdjeciem
sklepu. Jednak kiedy prostopadtoscian
zostaje zamkniety i mozemy ogladac
jedynie wySwietlang na jego $§cianie pro-
jekcje, sytuacja sie komplikuje. Obraz

7. kamery skierowanej na przedmioty nie
rozni sie prawie od tego, ktory rejestruje
fototapete. NiemoznoS§¢ rozréznienia
dwdch rodzajéw obrazéw powoduje,

ze pomieszczenie oglgdane okiem
kamery wydaje sie duzo wieksze, niz
jest w rzeczywistosci, Kamera pozwala
zmieni¢ je nawet w statek kosmiczny

w momencie, kiedy aktorzy odgry-

wajg role czlonkow zalogi Apolla 17.
Obrécenie kamery umozliwilo stworze-
nie efektu przebywania kosmonautéw
w stanie niewazko§ci — przedmioty
stabilnie umieszczone na podiodze
wewnatrz zamknietego boksu, na pro-
jekcji wydawaly sie unosi¢ swobod-

nie w przestrzeni razem z aktorami.
Ustawione na scenie pomieszczenie

jest ograniczone z tylu wydrukowang
na piétnie grafika, przedstawiajag-

cq prawdopodobnie tytulowy ,,mur
Pacyfiku, o ktéry rozbija sie fala ekspan-
sji kolonialnej na Zachod”, a z przodu

— pasem przestrzeni nazywanej przez
bohateréw ulica, ktéra jest ,,wybruko-
wana” czarnymi ggbkami o ksztalcie
kubikéw. Jakakolwiek préba przejscia
tg ulicg skutkuje zapadaniem sie pomie-
dzy gabki i ich wysuwaniem sie z ramy.
Ulica z gabek przywodzi na my$l sur-
realistyczne obrazy Salvadora Dalego,
na ktoérych materia roztapia sie wbhrew
swoim wlaéciwoséciom, ale tez cyfrowe
obrazy zbudowane z pikseli, bedace
niematerialnym tworzywem dla nie-
materialnych reprezentacji. Aktorzy
wielokrotnie przywolujg film Louisa
Malle'a Moja kolacja z André (1981),
bedacy dwugodzinng rozmowg spoty-
kajgcych sie po latach rezysera (André
Gregory) i aktora (Wally Shawn).
Kolacja rozpoczyna sie od prawie

po6lgodzinnego monologu rezysera

na temat pracy warsztatowej z Jerzym
Grotowskim. Gregory, uznajac teatr
Grotowskiego za cudownie autentyczne
doSwiadczenie, ewenement w rzeczy-
wistoéci zdominowanej przez media

i zanik wiezi miedzyludzkich, przeko-
nuje Shawna, ze lekarstwem na zgubne
skutki cywilizacji Zachodu jest teatr.
Kiedy Shawn decyduje sie na wyraze-
nie sprzeciwu i zaczyna przekonywac
Gregory’ego o przewadze ,,prawdziwego
zycia” nad teatralna fikcjg, widz filmu
Malle’a uswiadamia sobie, ze znalazt sig
w wielopietrowej putapce. Przez dwie
godziny przystuchuje sie wyrezyserowa-
nej rozmowie dwéch artystow na temat
braku mozliwosci dotarcia do autentycz-
nego przezycia. Nietrudno zauwazyc,

ze dyskusja raczej oddala rozmowcow
od pozadanego przezycia niz do niego
przybliza. Na koncu filmu widzimy
wracajacego taksowka do domu Shawna,
ktory z offu informuje nas, Ze ma zamiar
zdac zonie dokladng relacje z kola-

cji z André. Malle stworzyt sytuacje,

w ktérej pragnienie doSwiadczania poza
reprezentacjg jest wprost proporcjo-
nalne do postepujacego paralizu akcji
przez narracje. Aktorzy TR Warszawa
nieustannie wspominajg o filmie, jakby
byl on idealng egzemplifikacjg wszyst-
kich padajacych ze sceny twierdzen lub
dzietem kluczowym dla zrozumienia
plynnej rzeczywisto$ci zdominowanej
przez media. Moja kolacja z André ura-
sta do roli klucza, ktéry pozwoli odczy-
ta¢ chaotyczng mase komunikatow
wysylanych przez twércéw. Wielokrotne
przywolywanie filmu jest jednak kolej-
ng putapka - ci, ktérzy go znaja, wiedza,
ze jest przykiadem gestej plataniny nar-
racji, strukturalnie podobnej do spek-
taklu Pollescha. Widzowie nieznajacy
Mojej kolacji z André moga w tym dziele
upatrywac nadziei na rozwigzanie
zagadek znaczeniowych podsuwanych
im przez twércéw, nie odczytujac jed-
noczeé$nie senséw wytwarzanych przez
podobienstwo spektaklu i filmu. =




