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MONIKA KWASNIEWSKA

g

KAZDY TKWI W INNEJ SCENIE”

Monika Kwasniewska — asystentka w Katedrze
Teatru i Dramatu U] oraz absolwentka
podyplomowych studiow z zakresu gender
w Instytucie Sztuk Audiowizualnych UJ.
Autorka ksiazek: Od wstretu do sublimacji.
Teatr Krzvsztofa Warlikowskiego w swietle teo-
rii Julii Kristevej (2009) oraz Pvtanie o wspol-
note. Jerzy Grzegorzewski i Jan Klata (2016).

Teatr im. Juliusza Stowackiego

w Krakowie

Alejandro Moreno Jashés

CZARNE PAPUGI

rezyseria: Michat Borczuch,
dramaturgia: Tomasz Spiewak,
scenografia i kostiumy: Dorota Nawrot,
muzyka: Bartosz Dziadosz, rezyseria
Swiatel: Jacqueline Sobiszewski,
premiera: 16 czerwca 2018

zarne papugi bardzo sie roz-
nia od pozostaltych realizacji
Michala Borczucha, Tomasza
Spiewaka, Doroty Nawrot
oraz Bartosza Dziadosza i wspolpracu-
jacych z nimi aktorek i aktorow (nie
ma nikogo, kto gratby we wszystkich
trzech przedstawieniach, dlatego nie
podaje nazwisk) w sezonie 2017/2018.
Moja walka to dzietlo monumentalne
inscenizacyjnie, a do tego sytuujace sie
w centrum dyskursu patriarchalnego
i podejmujgce z nim ironiczna gre. Zaby
ustawione sg w opozycji do heterosek-
sualnej normatywnoS$ci. To spektakl
polityczny, przewrotny, zrealizowany
ze swada, aktorskim rozmachem, nie-
kiedv wrecz szarza (w pozytywnym
sensie). Oba zglebiaja r6zne aspekty
meskosci, oba wydaja sig podszyte
ambicja stworzenia wypowiedzi nie
tyle moze skonczonej czy totalnej, ile
przynajmniej horyzontalnej. I robia
to — dodajmy — znakomicie, zachowujac
wlasciwa temu teatrowi niejednoznacz-
nosc. Czarne papugi sg inne. Wydajg sie
na lym tle skromnym esejem filmowo-
-performatywnym. Mozna je pewnie
uznac za spektakl nieudany i nieukon-
czony... Mnie ich niedomkniecie i suro-
wosc jednak intryguje i uwodzi. Otwiera

bowiem na co$, co najlatwiej chyba
nazwac doSwiadczeniem — osobistym,
wspdolnym, a ponadto poddawanym nie-
ustannie (auto)analizie. Poetyckie frazy
tekstu Alejandra Moreno, dotyczace
wywolanego atakiem choroby wejrzenia
w glab ciala, w ciemnoS¢, penetruja
jeden stan, rozpatrujac go na poziomie
dostownym i metaforycznym, material-
nym i emocjonalnym, §wiadomoscio-
wym, spolecznym i indywidualnym.
Ten, w zasadzie prosty, tekst polgczony
z materig teatralng, filmowg i sfowna
wytworzong w trakcie préb, zestawiony
z kluczowym dla spektaklu tematem
schizofrenii i autoanaliza tworzone-

go na zywo wydarzenia, zaczyna sie

w spektaklu gmatwaé, komplikowac,
prowadzgc widzow przez sieC zarazem
logiczng i precyzyjna, jak absurdalna,
pelng urwanych nici. Dominujgcymi
srodkami wyrazu, korespondujacymi
notabene z objawami schizofrenii,

sq rozproszenie i dezorientacja, swobod-
na gra asocjacjl.

Ujecie pierwsze. Dominika Biernat
ubrana w granatowy dres siedzi bokiem
do publicznoéci na brzezku krzesta.
Wydaje sie niepewna, zdenerwowa-
na, troche spieta. Obok niej widzimy
odwrocong do nas tylem pracownice
szpitala. Trwa standardowa procedura
przyjecia na oddziat psychiatryczny.
Diagnoza: schizofrenia. Wszystko prze-
biega zwyczajnie do chwili, gdy aktorka,
jakby zaniepokojona powagg sytuaciji,
zaczyna nerwowo rozbija¢ konwencije
— pvta, kiedy wyjdzie i czy bedzie dosta-
wala ,sztuczne leki”, skoro jej pobyt
jest elementem projektu artystyczne-
go. Pielegniarka jednak nie wychodzi
z roli, nie reaguje na §ciszony, poufny
ton, tylko cierpliwie informuje, Ze nie
ma czego$ takiego, jak ,sztuczne leki”,

a szczegoly pacjentka moze omowic

z lekarzem i terapeuta... Trudno jej sie
dziwi¢ — schizofrenia charakteryzuje
sie przeciez zaburzeniem umiejetnosci
poznawczych, mieszaniem halucynaciji
i wyobrazen z rzeczywisto$cia.

fol. Jacqueline Sobiszewski

Ujecie drugie. Monika Niemczyk sie-

dzi w niemal pustym pokoju, rozmawia
z ukrytymi poza kadrem kobietg oraz
rezyserem. Aktorka opowiada o swoim,
samodzielnie skomponowanym, troche
dziwacznym kostiumie — trudno ocenic,
czy gra, czy mowi o sobie. Kobiecy glos
zaczyna opowiadac o dziewczynie —
Afrodycie, ktora mieszkala kiedys w tej
sali. Niemczyk nie chce jej zagrac, ale
kiedy rozméwczyni zaczyna przypo-
minac¢ swoje konflikty z tamta pacjent-
ka, aktorka wydaje sie coraz mocniej
wchodzi¢ w rolg. Zadowolony z efektu
rezyser przerywa sytuacje, ale Niemczyk
troche teatralnie oéwiadcza, ze wcale
nie gralta, a potem zwraca sie w stroneg
kamery o$wiadczajac, ze juz nic nie
rozumie — nie tak sie przeciez umawiala
z Borczuchem. Jej twarz wyraza zmecze-
nie, dezorientacje, bezradnos¢, a jedno-
czeSnie w oku mozna dostrzec lobuzerska
iskre. Niemczyk robi sobie zarty z rezyse-
ra, lapie go w jego wlasne sidla, balansu-
jac na granicy miedzy rolg a soba.

W tych prostych, ale przewrotnych
scenach (nie sasiadujgcych ze soba, ale,
moim zdaniem, komplementarnych),
dochodzi do pomieszania kategorii —
roli i tozsamosci (schizofrenia okazuje
sie zresztg idealng metatorg wspolcze-
snego aktorstwa), fikcji i rzeczywistosci,
normy i szalenstwa. Wszystko zalezy
od ram, w jakich bedziemy rozpatrywac
konkretne zdarzenia. To, co dla widza
w teatrze jest oczywistym elementem
projektu artystycznego, dla pracownicy
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szpitala wyglada jak klasyczny objaw
schizofrenii. Z drugiej strony, nikt nie
ma chyba watpliwosci, ze pielegniarka
tez w tym momencie gra do kamery
sama siebie w zwyczajnych okolicz-
no$ciach. Takie wielokrotne ramowa-
nie i zwigzana z nim ambiwalencja

sg konstytutywne dla catego spektaklu.
Na tym tez zasadza sie zestawienie
medium teatralnego z filmowym.

Przestrzen w MQOS-ie zostala zaaran-
zowana jak instalacja, rozciagajaca sie

miedzy duzym, bialym ekranem z jed-
nej, a monumentalnymi koscielnymi
organami z drugiej strony. W kilku
miejscach po bokach rozwieszono
mniejsze ekrany. Biate pi6tna tworza tez
trzy Sciany ustawionego mniej wiecej
na Srodku matego pokoiku. Jedni widzo-
wie bedg mogli zajrze¢ do jego wnetrza,
inni — jesli nie zmienig swojego usy-
tuowania — obserwowac bedg jedynie
cienie przebywajacych tam czasami
postaci. Nawet kiedy na kilku ekranach
widac¢ ten sam obraz (a tak bywa rzad-
ko), na kazdym z nich wyglada on tro-
che inaczej. Publiczno$¢ rozproszona
jest po calej przestrzeni, siedzi na pod-
lodze na §rodku, na tawkach i krzestach
przy §cianach, z przodu i z tylu. Ktére
miejsce jest najlepsze? Czy mozemy
przemieszczac sie w czasie spektaklu?
Pewnie mozemy, ale malo kto to spraw-
dza. ArtysSci nie dajg nam zadnych
instrukcji, przez wiekszo§¢ czasu igno-
rujg naszg obecnosc. To, co i jak zoba-
czymy, zalezy giéwnie od nas.

Projekt zostal rozpoczety kilka mie-
sigcy przed premierg. Wtedy to ,grupa
badawcza” - zlozona z artystow (Laura
Makabresku - fotografka; Monika
Bakowska — artystka wizualna; Maja
Sadel — performerka; Piotr Mierzwa -
poeta i ttumacz), ktérzy maja do§wiad-
czenie choroby i pobytu w szpitalu
psychiatrycznym - oprowadzila reali-
zatorow spektaklu po zamknietym
skrzydle szpitala w Kobierzynie oraz
przeprowadzila dla nich szereg warsz-
tatéw (konsultantkg merytoryczna pro-
jektu byla Magdalena Kownacka; ona
tez opisata go w tek$cie opublikowanym
w programie spektaklu). Wszystkim
tym dzialaniom towarzyszyla kame-
ra. Oglagdamy wiec droge do szpitala,

zestawiong z metaforycznym tekstem
o podejmowaniu decyzji, by przejsc¢
prog, wejs¢ w te przestrzen (dostow-
nie — szpitala, metaforycznie — stanu
odmiennej §wiadomosci). Potem zas,
oprowadzani po pustych pomieszcze-
niach, styszymy osobiste wspomnienia
czlonkoéw grupy badawczej. Rozmowy
nagrane podczas warsztatow stopniowo
przechodzg w sceny, w ktorych aktorki
i aktorzy odgrywajg rézne sytuacije,
wchodzac w role pacjentow. Wiele
z nich wydaje sie powiela¢ powszechne
wyobrazenia o osobach chorych, ata-
kach szatu, dziwnych zachowaniach,
bezwzglednosci lekarzy. Pola Blasik
jest wigzana w kaftan bezpieczenstwa.
Dominika Biernat i Karol Kubasiewicz
prowadzg absurdalne rozmowy tele-
foniczne. Kilka scen koncentruje sie
woké6l tematu wolnosci, ktéra w szpitalu
zostaje mocno ograniczona. Whrew
zasadom, miedzy pacjentkami i pacjen-
tami dochodzi do zblizen. Biernat
i Kubasiewicz wychodza nago zza zaslo-
ny prysznicowej i zaczynajg sie ubierac.
Przypominajac sobie zakazujacy kon-
taktéw seksualnych punkt regulaminu
(czytanego w czasie przyjmowania
do szpitala), kobieta doznaje ataku pani-
ki. Podobnych wyrzutéw pozbawione
jest natomiast radosne, zmystowe zblize-
nie Iwony Budner i Natalii Strzeleckiej,
ogladane na niewyraznym, chaotycz-
nym, troche przeswietlonym filmie.
Cho¢ i ono jest podszyte strachem przed
demaskacjg. Oprécz tych scen zdarza-
ja sie tez takie, ktére trudno osadzié
w jakimkolwiek ,,porzadku”, jak two-
rzgca rame spektaklu opowies¢ Moniki
Niemczyk o wakacjach na Malediwach,
zwienczona konkluzjg, ze wszedzie jest
tak samo, wiec nie warto podrézowac,
czy ujecie pokazujgce Budner na pogra-
zonej w mroku ulicy, §ledzong przez
kamere. Nagrania nastepujg w trudnej
do rozczytania kolejnosci. Maja jed-
nak jaka$ magnetyczng moc, wciggaja
w strzepy sytuacji, wrazen, nastrojow.
Dziatania w zywym planie nie
pomagajg utadzi¢ narracji. Przeciwnie,
wydajq sie podporzadkowane plano-
wi filmowemu. Podczas gdy nagrania
utrzymane sg w konwencji dokumental-
nej lub realistycznej, akcja rozgrywajaca

sig na zywo, w sali, jest ostentacyjnie
sztuczna, momentami nieporadna,
prowizoryczna, jakby nie mogta sie
w pelni wyloni¢, rozwingé, wydostaé
spod wladzy obrazu filmowego. Jedni
ubrani zwyczajnie w bluzy i spodnie,
inni w sukniach i mocnych makijazach,
przypominajg realizatorow i gwiazdy
filmowe. Wszyscy nosza biate daszki
z lampkami o$wietlajgcymi twarze
- wywolujgc efekt filmowego zblize-
nia. Poczatkowo siedzg w pierwszym
rzedzie, ogladajac kolejne sceny filmu.
Potem jednak wchodzg z akcjg ekrano-
wg w ciekawe gry: za pomoca gestow
aranzujq plan filmowy wyposazony
w niewidzialne kamery, robig dubbing
do nagran (osiggajgc bardzo komiczny
efekt), nasladujg aktoréw grajacych
w filmie pacjentéw i multiplikuja ich
gesty w zbiorowym powtarzaniu. Kiedy
aktorzy nie pozostajg w bezposrednie;j
relacji z filmem, sg w niemal cigglym
ruchu, ale dziatania ich nie sg spekta-
kularne. Najczeéciej trudno réwniez
zrozumiec ich sens. Snujg sie po sce-
nie, rzucajg cienie na ekrany, wchodzg
miedzy sobg w interakcje, odprawiaja
dziwne rytualy przy wtorze powraca-
jacego kilkakrotnie dzwieku kosciel-
nych organéw. Wydajg sie zawieszeni
miedzy wykonywaniem zadan a kre-
owaniem jakiejs niedookreslonej roli.
Sprawiajg wrazenie wyobcowanych.
Przemieszczajg sie ostroznie, wykonujg
powolne, przesadne gesty, ze zdziwie-
niem przygladajg sie sobie, partnerom,
obiektom. Nie patrzg tylko na widzow,
ktérzy — mimo przestrzennej bliskosci —
wydaja sie oddzieleni od nich szyba.
Witérnosé dziatania tu i teraz wobec
sfilmowanego projektu badawczego
odwraca ,klasyczna” konwencje teatral-
ng, w ramach ktérej zaréwno film, jak
i proces jego przygotowania powinny
by¢ jedynie uzupelnieniem spektaklu
(takg role pelnily nagrania i warsztaty
w Mojej walce). Odwrécenie perspektyw
wytworzylo intrygujacy efekt, stawiajg-
cy w centrum minione do§wiadczenie
grupy badawczej, stopniowo przera-
biane na konwencje teatralnej, aktor-
skiej gry. Przy czym granice miedzy
doswiadczeniem a jego artystycznym
przetworzeniem ulegajg rozmyciu — tak
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jak w opisanvch scenach z udzia-
fem Biernat i Niemczyk. Objawy
choroby sa bardzo teatralne,
a zarazem staja sie metaforg kon-
dvciji aktorskiej.

Na koniec wrocmy jeszcze
do doswiadczenia widza teatral-
nego, skonfrontowanego z taka
kompilacjg srodkow. W moim
przypadku byto ono bardzo inten-
sywne, ale ambiwalentne. Wielo§c¢
planéw i strumieni bodzcow skia-
nia do tego, by patrzec i stuchac
ze WZIMozZong czujnoscia, przyj-
mujac, ze w spektaklu nie istnieje
zaden staly punkt centralny,
poddac sie fali doznan i skojarzen
lub probowac sktadac je w jakies
— bardziej lub mniej pokraczne -
konstrukcje, zawsze pozostawiajg-
ce niewykorzystang resztke. Poza
tym, miejsce zajmowane w prze-
strzeni diametralnie zmienia per-

spektywe ogladu catego spektaklu.

Je§li decydujemy sie przemiesz-
czac, to, checac nie cheae, chwila-
mi wpisujemy si¢ W roZproszone

i rownie, jak nasze, niepozorne
dzialania aktorskie. Taka sytuacja
powoduje skrajny subiektywizm
odbioru, a jednocze$nie wywoluje
niepewnosS¢ co do wiasnej per-
cepcji. Ogladajac Czarne papugl,
nie mogtam pozbyc¢ sie wrazenia,
ze uczestnicze w wydarzeniu pre-
cyzyjnie zaplanowanym, a jedno-
czeé$nie celowo niedomknietym,
zatrzymanym w procesie wytwa-
rzania. Ze dostaje wglad w proces
konstruowania zdarzenia teatral-
nego, ale jednoczesnie jestem
wobec niego bezradna, bo nie
wiem, jak te wiedze uruchomic.
Moze dzieki temu, cho¢ widzia-
tam spektakl trzykrotnie, nigdy
nie mialam poczucia nudy czy
straty czasu. Za kazdym razem
odwazniej szukatam swojego
miejsca w tej przestrzeni, swojej
perspektywy, klucza. Za kazdym
razem co$ nowego odkrywatam,
Bo to samotne, a zarazem wspol-
ne blagdzenie po rozproszonym
swiecie Czarnych papug moze byc

troche uzalezniajgce. ,




