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ziewczyny opisujq Swiat
Aleksandry Jakubczak

to spektakl wyproduko-
wany przez poznanska
Scene Roboczg, bedgcy zwienczeniem
wiekszego projektu, podczas ktérego
rezyserka zebrata pamietniki dziew-
czyn i przeprowadzila serie spotkan
oraz warsztatow wokol tematu ,,dziew-
czynskich” zapiskow. Autorkami
pamigtnikéw sg kobiety, ktére dzisiaj
maja od dwudziestu do trzydziestu lat.
To pokolenie milenialsek, ktére w doro-
stoéé wechodzily juz w nowej rzeczy-
wistoéci, transformaciji ustrojowej

z socjalizmu w kapitalizm. Formalnie
przestrzen spektaklu zaaranzZowana
jest w taki sposéb, ze my, widzowie

i widzki, mamy wrazenie niezobo-
wigzujacego, ale jednak intymnego
spotkania z wykonawczyniami, ktére
tymczasowo oddajg glosy i ciala
autorkom zapiskéw. Paula Glowacka,
Cristina Ferreira, Lena Schimscheiner
poruszaja sie posrod materacéw i pode-
stow, na ktérych siedzi publicznosé,
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Przedstawienie rozpoczyna gest przy-
witania i wprowadzenia w intymny
obszar spektaklu. Aktorki szepcza nam
co$ do ucha. To prawdopodobnie frag-
menty pamietnikow, sekrety i tajem-
nice, ktére w zaufaniu powierzaja
uczestnikom i uczestniczkom teatral-

nego spotkania. W tym samym czasie
jedna z aktorek umieszcza pod kamera
kolejne karty wypelnione zapiskami,
ktére w powiekszeniu obserwujemy
na dwoch scianach. Wszyscy zostaje-
my wprowadzeni w §wiat intymnych
zapiskow.

Pamigtniki sg najwazniejszym
elementem spektaklu. Wydaje sie,
ze to z nich wyklutla sie forma spekta-
klu - bezpretensjonalna, szczera i nie-
przytiaczajgca. Aktorki cytuja kolejne
fragmenty, wykorzystujac widzéw
i widzki jako domyslne figury opo-
wiesci: ,,to mogliby byé moi rodzice”,
»t0 moglby by¢ chlopak z...”, ,tak
wyobrazam sobie...” méwia, wskazujac
losowo wybrane osoby. Przedstawienie
Jakubczak mozna by nazwaé stuchowi-

skiem albo performatywnym czytaniem.

Prosta forma pasuje jednak do potocz-
nego, zrozumiatego i komunikatywnego
jezyka tekstéw. To glosy dorastaja-

cych i dojrzewajacych dziewczynek

Cristina Ferreira; fot. archiwum Sceny Roboczej

wyrazajacych swoje pragnienia, oczeki-
warnia i marzenia.

W pamietnikach miesza sie to, co
prywatne, z politycznym i publicznym.
Watki dotyczace wyboréw, §wiadec-
twa reakcji na ustawy wprowadzane

w latach dziewiecédziesiatych, entuzija-

zmu i atirmacji dla mozliwo$ci pozornie
nieograniczonej konsumpcji, bedacej
efektem zmian gospodarczych (oczy-
wiscie z uwzglednieniem mozliwosci
ekonomicznych) mieszajq sie z pra-
gnieniem miloéci i blisko§ci drugie;
osoby, komentarzami i statystykami
dotyczacymi atrakcyjnosci obiektu
westchnien, pierwszych milosci, pierw-
szych zerwan, pierwszego seksu. Miloéé
do chlopcéw pojawia sie na réwni
z milo$cig do dziewczyn. Przypadkow
tej pierwszej jest wiecej, ale nie decydu-
je to o jej wyzszoSciowym czy ,,bardziej”
normatywnym statusie. To, co w latach
dojrzewania pojawia sie zwykle tylko
w glowach lub intymnych zapiskach,
tutaj werbalizuje sie w przestrzeni
teatru, w otoczeniu §wiadkéw/powier-
nikow i powierniczek dziewczecych
historii.

Wydaje mi sie, ze tym, co najbar-
dziej szczere i wyraziste w spektaklu
Jakubczak, jest brak teoretycznych

linkéw do tresci pamietnikéw. Nie
ma w tym spektaklu ciezaru teore-
tvcznego kontekstu, przypiséw, inte-
lektualnych zawirowan. To nietatwa
umiejetnosc: przedstawic tak delikatny
material, jakim sg dzienniki i pamietni-
ki dziewczyn, bez intencjonalnie ryso-
wanej linii interpretacyjnej, nachalnie
narzucanego trybu lektury. Jakubczak
nie definiuje na scenie dziewczecosci,
tworzy raczej przestrzen do pojawienia
sig¢ nieskonczonej liczby jej odpryskow,
pozwala jej zaistniec i ustyszec ja. Jak
w scenie, w ktorej Lena Schimsheiner
staje si¢ na chwile Bonnie Tyler i z zaan-
gazowaniem udaje, ze $piewa Total
eclipse of heart, prowokujac w widzkach
| widzach wspomnienia podobnych
sytuacii.

wDziewczynskos¢” ukazana przez
pamigtniki moze razi¢ tendencyjnymi
| stereotypowymi pragnieniami, ale jest
w tym wszystkim wywrotowa, kiedy
narracje stajg sie stanowcze w tonie,
kiedy stajemy sie coraz bardziej pewne,
ze w tych pamigtnikach nie ma zgody
na potulnos¢ i ulegtosé, a drzemie
w nich potencjal matych obyczajowych
rewolucji. Dlatego pozwolitam sobie
na potraktowanie tych pamietnikéw
jako symbolicznego, a przy tym zywego,
szczerego Swiadectwa oporu i naiwnosci
(ktére moga i§¢ w parze, mysle nawet,
ze powinny) wobec §wiata budowane-
go w oparciu o hierarchie, zaleznosci,
uktady, relacje podleglosci i panowa-
nia, antagonizmoéw. Bo wykorzystanie
pamigtnikéw dziewczynek jako pelno-
prawnego materiatu dramaturgicznego
jest silnym gestem, jezeli umiejscowic
go w ramach dramatycznie, tradycyjnie
i konserwatywnie rozumianego teatru
i sztuk{ w ogéle. Jakubczak zwraca
uwage na sile jezyka potocznego, jego
prostote, a przez to komunikatywno§é
i performatywno$¢. Jedna z bohaterek
przedstawienia w pewnym momencie
wypowiada dlugi i wazny monolog
o tym, o co po prostu chodzi w zyciu:

tu nie chodzi o branie kredytu

na mieszkanie i urzadzenie go w stylu
IKEA z gwarancjag na 10 lat. Tylko

o to, zeby w wynajetej kawalerce

zawiesic Swiatetka ledowe z biedronki
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i klika¢ codziennie na inny kolor,
tu chodzi o budowanie wspdélnej
historii, o to, ze wlasnie w tym
momencie jestes tg osoba, z ktorg

ta druga osoba przezywa naj-
piekniejsze chwile swojego zycia

i na odwré6t. Tu nie chodzi o to, zeby
zaplanowac zycie od A do Z i bawic
sig w szczesliwg rodzine, ale o to,
zeby tapac sie za reke i przyciagac,
kiedy nagle z gory lecisz w dot.

Tu nie chodzi o to, zeby spedzac

15 godzin dziennie w pracy, ale to,
zeby mie¢ swiadomosS¢, ze tg pracy
zawsze mozesz jebnac, a zycie
bedziesz miec jak z bajki. Tu chodzi
o to, zeby sie szanowac, ufac, roz-
mawiac, pocieszac¢, doceniaé, rozu-
miec albo przynajmniej starac sie
rozumiec¢, podnosié¢. Tu chodzi o to,
zeby chciec¢. Przede wszystkim o to,
umieé ze sobg spedzac czas, umiec
ze soba rozmawiac o uczuciach,

o pragnieniach, marzeniach i pasji,
umie¢ pchaé drugg osobe w to,

co robi najlepiej i w to, co kocha.
Chodzi o to, zeby wlasnie ta osoba
niepodwazalnie i nieprzerwalnie
wiedziala, ze jest absolutnie wyjat-
kowa i miala tego sama catkowitg
Swiadomosc¢'.

To apel o niezalezno$¢ od oby-
czajowej, ekonomicznej, seksualnej
konwencjonalnosci i wiara w to,
ze tego rodzaju niezalezno$¢ jest moz-
liwa. To réwniez glos oporu przed
wszystkim tym, co tendencyjnie
i materialnie robi z nas dorostych.
To szczery i pieknie naiwny glos
miodych dziewczyn, ktére sa prowa-
dzone w §wiat kulturowych zasad
i regul, ale ktére niekoniecznie chcag
sie im podda¢. Moment, w ktérym
wybrzmiewa (czas dojrzewania,
wchodzenia w nastoletniosé,

a z nastoletniosci w dorostosé),

to czas, kiedy niebezpieczenstwo
ujarzmienia i sttumienia potencjatu
buntu jest najwieksze i najczesciej
efektywne. Zapiski mlodych
dziewczyn (w ogéle mysli miodych
ludzi) sg wazne, bo jeszcze w jakims$
stopniu wolne od kulturowe;j
sygnatury i stygmatyzacji. Carol

Gilligan, amerykanska psycholozka,
ktora badata rozwdj psychologiczny
dziewczynek i chlopcow, przygladata
sie robwniez przemianom i procesom
zachodzacym w kobietach. Zwracata
uwage na moment dojrzewania jako
czas 0 najwyzszym potencjale ksztat-
towania sie zdolno$ci empatii i troski,
ale tez samostanowienia: ,Badania
nad rozwojem chlopcow i dziew-

czat wskazuja, ze okres dojrzewania
to czas szansy. Dziewczeta nie chca
zaprzepascic szczerego glosu, a chiop-
cy pragng bliskich przyjazni. Prog
dorostoéci to zatem najstosowniejszy
czas na ksztalcenie zdolnosci opie-
kunczych przez pokazywanie, jak
poSwiecaC uwage innym i jak stuchac,
a takze na testowanie ré6znych sposo-
béw reagowania i ich konsekwencji.
To czas, kiedy wzmozone potrzeby
seksualne kazg wstuchac sie we wia-
sne ciato i kiedy poglebiajaca sie pod-
miotowoS$¢ zwieksza nasz potencjal
intymno$ci. | moze nie przypadkiem
w tym wiasnie momencie wkracza-

ja Prawa MiloSci, okreélajace, kto
powinien by¢ kochany, w jaki sposéb
i jak bardzo” (Gillingan, 2013, s. 142).
W momencie tak silnej i waznej dysku-
sji o uciszaniu kobiecego gtosu, tuszo-
waniu kobiecej historii, krystalizacji
pojecia mansplainingu, §wiadomosci
maskulinistycznego ksztattu instytucji
kultury i polityki, spektakl o dziew-
czynkach zrealizowany na margine-
sie produkcyjnym polskiego teatru
instytucjonalnego staje sie istotnym
glosem w debacie, bo méwi o rzeczach
waznych w jasny i zrozumiaty sposéb,
po prostu. i

! Ustyszane w nagraniu spektaklu, udostep-
nionym dzieki uprzejmosci Sceny Roboczej
w Poznaniu i rezyserki Aleksandry
Jakubczak.
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