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Pilarski w swoich dramatach odwotuije sie do poetyki remiksu.
Nawigzuje do innych utwordw: czerpie z nich, zapozycza, cytuje,
przeksztatca. £gczy dawne konwencje teatralne z gatunkami kultury
popularnej. Siega po jezyk ulicy i mediow.

B Przemystaw Pilarski to wschodzaca gwiazda polskiego dramatopi- jak si¢ szybko okazuje - jest cz¢$cia rozrywkowego programu telewi-
sarstwa. Debiutowal sztukq Tata wiesza sig w lesie, za ktorg otrzymal  zyjnego. W dramacie Wracaj z jednej strony mamy histori¢ Bobby’ego
glowna nagrod¢ w konkursie ,,Stowo/Aktor/Spotkanie” w 2016 roku.  Kleksa, Zyda zmuszonego niegdys do opuszczenia domu wraz z bliskimi,
W kolejnym roku na malej scenie STUDIO teatrgaleria w Warszawie,  z drugiej — tzw. tradycyjng polska rodzing, ktora zajeta pozydowskie
w przestrzeni ,Izolatki”, czyli instalacji Olgi i Nicolasa Grospierréw,  mienie. W czasie, gdy familia zwabiona porg positku gromadzi sie
tekst wystawifa Monika Rejtner. W 2016 roku Pilarski dramatem  przy stole, wedrowny artysta Bobby dokonuje przed publicznoscia
Reality show(s). Kabaret o rzeczach strasznych wygral konkurs ,Meta-  autoprezentacji. Historie swojego zycia przekazuje za posrednictwem
fory Rzeczywistosci” organizowany przez Teatr Polski w Poznaniu.  piosenki. Watki rodziny i Bobby’ego toczg sie rownolegle az do czasu,
Za kolejny tekst - Wracaj - zostal uhonorowany Gdyniskg Nagroda ~ gdy muzyk postanowi wrécié na stare émieci. Odwiedziny dawno
Dramaturgiczng w 2018 roku. Oba dramaty zostaly opublikowane  opuszczonego mieszkania beda jednak mialy charakter nawiedzenia.
w »Dialogu”. W styczniu tego roku w Teatrze Zaglebia w Sosnowcu Jacek ~ Na koniec okaze sie, ze niespodziewa ny gosc przybywa z innej rzeczy-
Jabrzyk wyrezyserowal napisany specjalnie dla tej sceny Horror 8zat

Miesigc pozniej w Teatrze im. Jana Kochanowskiego w Opolu odbyla

si¢ prapremiera Reality show(s) w rezyserii Jana Hussakowskiego.

Za$ w marcu Anna Augustynowicz wystawita sztuke Wracaj, ktéra pOJaW|ajace SIe W tekstach

trafila na afisz jako koprodukcja dwoch teatrow: Wspolczesnego naWiazania, prZUWO*ania

w Szczecinie i Powszechnego w Lodzi. Pilarski nie moze wiec narzekac¢ | 23 pozu czenia z Jed n ej stro ny

na zainteresowanie scen jego sztukami. Zanim jednak zostat dramatopi- : - > =

sarzem, podejmowal wiele profesji. Pracowat jako dziennikarz i kry- vl awnl_aj,q I'(UlturO\ﬁ-fq ,pa_m e aUtora'
tyk literacki, pisal scenariusze do seriali, programow telewizyjnych < drUQIEJ o OsadzaJQ Swiat prZEdSta"
i filméw krétkometrazowych, wreszcie wystepowat jako stand-uper. wio ny w SWOiStE‘j JQZUI‘(OW E'j

Pisz¢ o tym dlatego, bo mam nieodparte wrazenie, ze wczesniejsze | media[nej rzec ZUWiStU§Ci.

zawodowe doswiadczenia autora odcisnety pigtno na tekstach, ktére
teraz tworzy dla teatru.

Gdyby probowac okresli¢ forme dramatow Pilarskiego jednym  wistosci, i cho¢ autor nie moéwi tego wprost, ma wiele wsp6lnego
wyrazem, najbardziej adekwatne wydaje si¢ stowo ,.kolaz”. Jego teksty ~ z upiorem. Kolazowa struktura widoczna jest rowniez w sztuce Horror
skfadajg si¢ z krotkich scen, osobno numerowanych i tytutowanych  Szal. Konferansjerka prowadzacego wieczor sylwestrowy Mr Disastera
fragmentow, ktére rozgrywaja si¢ w roznych czasoprzestrzeniach  stanowi tylko przerywnik dla opowiesci o polskich wampirach, przygo-
i rzeczywistosciach, pomiedzy Swiatem realnym i wirtualnym. W sztuce  towujacych sie do przetoczenia krwi z polskiej dziewicy. O ile jednak
Reality show(s). Kabaret o rzeczach strasznych rodzajowe sceny z zycia ~ Mr Disaster aktywnie $ledzi dzialania bohateréw, komentuje je
Bozeny i Sgsiada utrzymane s3 w konwencji paradokumentu, ktéory - i reglamentuje widzom dostep do wiedzy na ich temat, o tyle wampiry
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nie maja pojecia o zbudowane] ponad ich historig ramie: programie
rozrywkowym i jego gospodarzu, ktory stara sie uwodzi¢ publicznosc
pomigdzy poszczegolnymi epizodami ich historii.

Pilarski lepi swoje utwory nie tylko z wyraznie oddzielanych od
siebie fragmentow, ale tez z heterogenicznej materii, zestawiajgc na
rownych prawach rozmaite tworzywa i konwencje, czerpiac inspira-
cje z réznych obiegéw kultury. Partie tekstu przywodzace na mysl
teatr absurdu, utrzymane w konwencji groteski albo teatru epickiego,
przedziela kabaretowymi wstawkami, koncertem, karaoke, tudziez
scenami naéladujacymi telewizyjne show. W tkanke tekstu wprowa-
dza rézne odmiany polszczyzny: obok jezyka potocznego znajdziemy
dzieciece wyliczanki, psalmy i modlitwy. Pilarski tworzy jezykowe gry
ze stereotypami i powiedzonkami: ,, Irzy sktadnikibigosu: Bog, Honor,
Ojczyzna’, ,W marcu jak w garncu, aw Polsce jak kto chce”, ,Dostata buty
za ciasne i musiala przyciosac piety” czy ,,5toj¢ na chybotliwych, lecz
nie do ruszenia fundamentach” (Wracaj). Te powtarzane przeksztalcane
przez niego powiedzenia odstaniajg zaréwno pejzaz kulturowy, z kto-
rego czerpie, jak i zakorzenione w zbiorowej $wiadomosci stereotypy;
na przyklad ,,Kochajmy si¢ jak bracia! / Liczmy sie jak Zydzi!”. W grach
stownych zawieraja si¢ tez pewne spofeczne doéwiadczenia, jak chocby
w parafrazie skow Henryki Krzywonos ze strajkéw sierpniowych 1980
roku: . Ten tramwaj / nie wykoleit si¢ / Lecz / dalej nie pojedzie”, ktora
powréci echem w Reality show(s), gdy bedzie mowa o polskiej ustrojowe;
i gospodarczej transformacji. Dramatopisarz korzysta tez z piosenek,
ktore — jak w Horror Szale — stajg sig rodzajem komentarza do swiata
przedstawionego, a zarazem tworz3 dystansujaca do tej rzeczywistosci
rame.

Ta réznorodnoéé retoryczna i stylistyczna kojarzy si¢ z poetyka
remiksu. ktéra zaklada obecnoéé zapozyczen, nawigzan i przywotan
cudzej stylistyki, wplatania we wiasny tekst pojedynczych zdan czy
odwotan do catych utworéw innych pisarzy. Mozna ja rowniez utozsamic
2 konwencja recyklingu, do$¢ dobrze zadomowiong w polskim teatrze
od korica lat dziewie¢dziesigtych XX wieku. Joanna Krakowska, przy-
gladajac sie specyfice najnowsze) dramaturgii, pisala, ze wspoiczesny
teatr wytwarza nowe teksty ,niezmiernie ekologicznie - z wykorzystaniem
surowcéw wtornych. Teksty dla teatru to bowiem nieraz adaptacje
kompilacje wielu literackich Zrodel; to parafrazy, przerobki, pastisze
znanych tekstow kultury, $miale kompilacje cytatow”™.

Pilarski mniej lub bardziej otwarcie przyznaje sig do zrodet swoich
inspiracji i wykorzystanych cytatow, czasami Wrgcz - jak w sztukach
Tata wiesza sig w lesie czy Horror Szal — tworzy spis cytowanych lektur,
ktéry zamieszcza na koncu tekstu. Tematem pierwszego z wymie-

nionych dramat6éw bylta préba poradzenia sobie z trauma trudnego

Jezyk, ktérym postugujq sig postaci
Pilarskiego, podobnie jak w teatrze

absurdu, niewiele komunikuje,

nie pomaga w nawigzaniu kontaktu
z drugim cztowiekiem.
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Pilarski lepi swoje utwory nie tylko

Z wyraznie oddzielanych od siebie
fragmentow, ale tez z heterogenicznej
materii, zestawiajac na rownych
prawach rozmaite tworzywa

| konwencje, czerpigc inspiracje

Z roznych obiegow kultury.

dziecinstwa, a §cislej rzecz ujmujac - rodzinnego domu naznaczonego
alkoholizmem ojca. Sztuka, obrazujac doswiadczenie czlowieka
pograzonego w depresji, w pewnym sensie byla rowniez satyra na nie-
skutecznosc terapii i terapeutow. Wsrdd cytowanych zrodet znalazty
si¢ wiec przede wszystkim poradniki i ksigzki majgce poméoc wyjsé
na tzw. prostg. Ich fragmenty autor zamiescil w didaskaliach, tworzac
kontrapunkt do tego, co dzieje si¢ z bohaterem. Z kolei w sztuce Horror
Szal, rozprawiajacej sie z romantycznymi polskimi mitami ksztaltuja-
cymi tozsamo$¢ rowniez wspolczesnych Polakéw, na liscie cytowanych
autoréw znalazl sie¢ Adam Mickiewicz z fragmentami Switezianki,
Romantycznosci i Dziadow, ktore zostaty wykorzystane jako piosenki
wykonywane przez zespo6t Procesy Gnilne. Nie zabraklo réwniez Elizy
Orzeszkowej z przywolujaca powstanie styczniowe nowela Gloria Victis.
Wreszcie w lekturowym rezerwuarze znalazty si¢ fragmenty Wampira
Witadystawa Reymonta oraz Popiotéw Stefana Zeromskiego, z ktérych
zbudowano m.in. kwestie Dziadka - bohatera jednej z bitew drugie;j
wojny Swiatowej i Zdzistawa Marchwickiego — slynnego ,,wampira
z Zagtebia”.

W artykule Tradycja, genetyka, remiks Anna R. Burzynska przyglada
si¢ sposobom przeksztalcania tradycji przez sztuke w kontekscie gene-
tyki, definiujac jg jako cos, ,,co dziedziczy sie w calosci lub wybidrczo,
poddaje manipulacjom i aktualizacjom, redefiniuje i remiksuje”.
W tych rozwazaniach nie moze zabrakng¢ rowniez Marvina Carl-
sona, ktory postrzega teatr-jako maszyne¢ pamieci wykorzystujaca
mechanizmy pamig¢tania i powtorzenia — w nowych dzietach pojawiaja
sie struktury istniejagce we wczesniejszych tekstach dramatycznych
i przedstawieniach, ktore poddaje sie przeksztalceniom®. Teatr jest wiec
swego rodzaju ,archiwum”, w ktorym wczesniejsze doswiadczenia
percepcyjne widzow wplywaja na odbior pézniejszych spektakli,
»maszyng — jak pisze Burzynska - nie tylko zbiorowej czy indywidu-
alnej pamigci, ale tez wlasnej pamieci, jako dziedziny sztuki rozpietej
pomiedzy Erad}n::ja; a innowacjg, kontynuacjg a rebelig, minimalistycz-
nym dazeniem do »pustej sceny« lub »teatru ubogiego« a postmoder-
nistyczng kleptomanig i nadmiarem”. Odwotujgc si¢ do mechanicznej
metaforyki Carlsona, za jedng z maszyn kulturowej pamieci, a takze
pamigci teatru, mozna rowniez uzna¢ dramaty Pilarskiego. Oprocz
jawnego cytowania utwor6w z literackiego kanonu, autor stylizuje
fragmenty swoich dramat6w tak, ze pobrzmiewaja w nich echa poetyki
lub dziet innych twércow.

W pierwszych scenach sztuki Wracaj, ktore tocza sie przy rodzinnym

stole, mozna dostrzec nawigzania do tworczosci Tadeusza Rozewicza.
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Nawet jesli tekst w oczywisty sposob nie odsyta do konkretnych utworow,
to zastosowany tu powsciagliwy, a jednocze$nie ironiczny sposob obra-
zowania bliski jest Rozewiczowi. Chér Lesnych Dziadkow, czyli - jak
ich dookreéla Pilarski — ,,dwoch zsynchronizowanych wujaszkow”
pokrzykujacych co chwile zawotanie mysliwych: , Darz! Bor! Darz! Bor!”,
odsyta do sztuki Do piachu Rozewicza. Le$nie Dziadki sg wykrzywiong

wersja dawnych partyzantow, teraz ubranych w groteskowy kostium

kombatantéw. Moga by¢ tez dalekim echem teatru Tadeusza Kantora,

w ktoérego spektaklu Wielopole, Wielopole pojawia si¢ przeciez para
wujkéw blizniakéw. Bobby aportujacy Corce niczym pies przypomina
sprowadzonego do zwierz¢cego wymiaru Walusia z dramatu Do piachu,
za$ Syn, ktory podaje Lesnym Dziadkom palec do powgchania, czyni to
w i$cie Gombrowiczowskim stylu. Zreszta rodzina zebrana wokot stofu
wydaje si¢ chwilami karykaturalng wersja bohaterow Slubu. Literackie
nawiazania na tym si¢ nie konczg. Sceny przeplatane piosenkami czy
tez songami Bobby’ego Kleksa przywoluja konwencje teatru epickiego
Bertolta Brechta, za$ rozmowa rodziny z przybylym do mieszkania
Bobbym przypomina konwersacj¢ malzenstwa Martinow i Smithow
z Eysej Spiewaczki Eugéne’a Ionesco. Samo pojawienie si¢ bohatera
wydaje si¢ rownie absurdalne jak wizyta strazaka z tejze sztuki. Jezyk,
ktérym postuguja sie postaci Pilarskiego, podobnie jak w teatrze absurdu,
niewiele komunikuje, nie pomaga w nawigzaniu kontaktu z drugim
czlowiekiem. Marionetki wrzucone w banalng sytuacj¢ majg jednak
poczucie zagrozenia, ktore ujawnia si¢ w powtarzanej przez wszystkich,
niczym refren, frazie: ,,Cos$ mi tu nie gra!”. Wizyta Bobby'ego nie-
uchronnie przeciez prowadzi do dotknigcia problemow na zawsze
wyrugowanych z pamigci i swiadomosci.

W jednym z wywiaddw Pilarski wyjawil proces powstawania sztuki:
»Pisalem Wracaj troche jak we $nie: czytatem, ogladatem, przepusz-
czalem przez siebie, to fermentowalo, a potem przeradzato si¢ w tekst”.
Mechanizm, o ktérym wspomina, cho¢ z pewnymi modyfikacjami,
wpisuje sie w procesy, ktore taczg sztuke z genetyka: ,,Juz na najbardziej
podstawowym poziomie historii teatru da si¢ zaobserwowac procesy
podobne do procesow genetycznych: oto po rozpleceniu helisy (jednej
ze zdecydowanie wiecej niz dwoch nici sktadajacych si¢ na spektakl)
fragment lub calos¢ jednej lub kilku z nich zostaje przez artyste sko-
piowana do nastepnego przedstawienia, w identycznej lub zmienionej
formie, by potem mdc wedrowac dalej i dalej. Takim »kodem DNA«
teatru przez wieki byl przede wszystkim tekst dramatu, najtatwiejszy do
przetransferowania”. Oczywiscie proces przenoszenia tresci, tworzenia
luznych nawigzan i wyraznych potaczen, splatania ze sobg réznych
tradycji, nie koiczy sie u autora Wracaj na dramaturgicznym i teatralnym
kanonie. W jego tekstach znajdziemy réwniez inspiracje ptynace
zkultury popularnej - s3 to zaréwno bohaterowie, jak i rozpoznawalne
utwory. W sztuce Tata wiesza sie w lesie glowny bohater, zgodnie z Zycze-
niem autora wyrazonym w didaskaliach, ma przypomina¢ Jokera z hilmu
Batman. Z kolei w Reality show(s) popularne piosenki z czaséw okupacji
(m.in. Warszawskie dzieci czy Palacyk Michla) potaczone ze wspolczes-
nym utworem o Warszawie zespotu T.Love - sktadajg si¢ na monolog-
-biografi¢ kamienicy, w ktérej mieszka para gtéwnych bohateréw. Owa
PamigC kamienicy tworza teksty obecnych w przestrzeni publiczne;
piosenek.

Sposob konstruowania tekstow dramatycznych przez Pilarskiego
Wpisuje sie oczywiscie w dtuzsza tradycje siegajaca korzeniami awangard
z poczatku XX wieku. Urszula Czartoryska piszac o dadaizmie, wska-
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zywala, Ze otwieral on ,,twércom droge [...] do czerpania inspiracji
z niedajacych si¢ dotychczas polgczyé tradycyjnych konwencji, na
przyklad opery, kabaretu i ludowego festynu” z ,,rekwizytami wrakow
i rzeczy nieprzydatnych”. Utwory poetyckie zawieraly wyrazenia wiasciwe
wielkomiejskiej ulicy, dziecinnemu gaworzeniu i zabawie powtarzanych
swobodnie glosek. Wreszcie w sztukach plastycznych bez przeszkod
mozna juz byto postuzyc si¢ ,ikonografig kiczow, swistkow, banknotow,
wycinkow z atlasow i zurnali”. Z kolei Maria Poprzecka, analizujac
moment wyzwalania si¢ sztuki z zasad tradycyjnej estetyki, zauwaza,
ze ,zywiotowo poczal wdzierac sie [do niej| $wiat rimbadowskich
fascynacji: wyobrazenia trywialne i wulgarne, tandetne materiaty,
najpospolitsze przedmioty, banalne stowa. Od kubistycznych kolazy z byle
czego, poprzez surrealistyczne urzeczenia banatem, po pop-artowska
apoteoze mid-culture - sztuka wlacza w swoje obrazowanie »odpadki
z zycia i rzeczywistosci«, Zywi sie nimi, odnawia dzigki nim swdj jezyk,
epatuje nimi i gorszy, czasem wreszcie sie w nich roztapia’.

Pilarski kontynuujac te remiksow3 i intertekstualng tradycje, swo-
bodnie taczy elementy wykazujace przynaleznosc do réznych konwencji
teatralnych ze wspolczesnymi formami i gatunkami znajdujgcymi
sie w orbicie kultury popularnej (reality show, telenowela, stand-up
czy kabaret). Do dialogéw wprowadza mowe potoczng. Pojawiajace
sie w tekstach nawigzania, przywolania i zapozyczenia z jednej strony
ujawniajg kulturowg pamiec¢ autora, z drugiej — osadzajg swiat przedsta-
wiony w swoistej jezykowej i medialnej rzeczywistosci. Media sg zreszta
obecne w tworczosci Pilarskiego od pierwszego utworu. W monodramie
Tata wiesza sig w lesie wedrowce bohatera przez lgki i traumy dziecinstwa
towarzyszy dziewczyna z internetowego czatu, ktora w pewnym sensie
staje sie barometrem jego samotnosci. Najbardziej jednak wyrazista
medialna rama, zaanonsowana tytutem sztuki, pojawila si¢ w Reality
show(s). Historia zwigzku Bozeny i Sgsiada zostala w tej sztuce opowie-
dziana w formie rozrywkowego programu telewizyjnego. Publicznos¢
znajduje sie w studio, z ktérego Prowadzacy ,na Zywo steruje” przebiegiem
zyciowych zdarzen bohaterow. Widzowie najpierw moga wybrac jedna
z trzech wersji pierwszego spotkania pary, a pozniej $ledza jej perypetie
zmierzajgce do absurdalnego finatu. Poszczegdlne epizody, w gruncie
rzeczy banalnego Zycia protagonistow, przedzielane sa konferansjerka
i przerwami na reklame utrzymanymi w konwencji czarnego humoru:
»Smaki dziecinstwa: chleb z cukrem. / Do nabycia w wybranych szpi-
talach” czy ,,Przezyj ponownie niezapomniane chwile z dziecinstwa!
/ Smier¢ babci. / No, nie daj sie dwa razy prosi¢”. Swoistym intermedium
tego tragikomicznego show jest zydowski kabaret. Pojawiajg si¢ w nim
zarowno antysemickie zarty balansujgce na granicy dobrego smaku
(zgodnie zresztg z konwencjg kabaretu), jak i wypowiedzi przywolujace
temat Zaglady oraz stosunku Polakéw do Zydowskich sgsiadow.
W finalowej scenie Zydzi wyskakuja zresztg — jak przystowiowy trup
- z szafy. - i

O ile epizodyczna struktura Reality show(s) podporzadkowana byla
formatowi telewizyjnemu, o tyle zasadg organizujacg tekst dramatu
Horror Szat jest konwencja estrady. Dla realizacji dramatopisarskiego
pomystu nie bez znaczenia zapewne byt fakt, Ze tekst zostal zamowiony
przez Teatr Zaglebia w Sosnowcu, a jego przedpremierowe wystawienie
zaplanowano na wieczor sylwestrowy (wlasciwa premiera spektaklu
odbyta sie kilka dni pdzZniej, 4 stycznia 2019). Sosnowiecka publicznos¢
mogta by¢ zaskoczona oferta teatru. Pilarski zmontowat wprawdz}e

program sylwestrowy z zartami i piosenkami, tyle ze w wersji d rebours,



opatrujgc cudzystowem konwencje zabawy przewidzianej na te jedyna
noc w roku. Sztuke otwiera Mr Disaster, ktorego imie z angielskiego
tlumaczy si¢ jako nieszczg¢scie, i rzeczywiscie dla niektorych widzow
to imie jest w jakis sposob prorocze. Konferansjer probuje zabawiac
publicznosc, jednak jego zarty zmierzajg w kKierunku zenady. Antykarna-
walowy nastroj pogtebia zaproszona na scene Kinga Smutas z zespotem
Procesy Gnilne, ktorych utwory bardzie; nadaja si¢ na Halloween
niz na pozegnanie starego roku. Zamiast rewii proponuje si¢ horror,
a wlasciwie gre z t3 konwencjg, bowiem polskie wampiry, ktore w opu-
szczonym domku w lesie probuja przetoczy¢ krew z mlode; kobiet Y, $3
dos¢ pociesznymi nieudacznikami. W tytule dramatu autor odwoluje
sie do konwenc szopki noworocznej, totez w opowiesci o wampirach
zawarta jest tez satyra na ozywiany wspolczesnie polski mesjanizm.
Warto jeszcze dodac, Zze w inscenizacji Jabrzyka medialna rama zo-
stala wzmocniona. Epizody z wampirami odgrywane sa w konwencji
serialu czy tez telenoweli, a jej poszczegolne czesci oddzielaja od siebie
popisy konferansjera i wystepy zespotu. Dodatkowo kwestie Ewy, czyli
przeznaczonej na ofiarg, sprowadzonej z Wielkiej Brytanii ,,dziewicy”,
grane s3 po angielsku i tltumaczone na polski przez lektora. Glos
Lucjana Szolajskiego dobiega z offu, tworzac dla dzialan na scenie
komediowy cudzystow.

Kiedy mowa o heterogenicznej naturze dramatéw Pilarskiego, warto
rowniez zwrocic uwage na wpisany w nie duzy potencjal performa-
tywny, ktory wynika miedzy innymi z wykorzystywanych konwencji
popularnych gatunkéw. Dramatopisarz projektuje zachowania publicz-
nosci, podobnie jak ma to miejsce w programach rozrywkowych,
czynigc z widzow jednego z bohaterow sztuki. W tekscie Reality show(s)
przewidziane s3 fragmenty na emocjonalne reakcje widzow: $miech, brawa
ibuczenie, a takze na interakcje z Prowadzacym, cho¢ oczywiécie maja
one ustalone miejsce w scenariuszu. W Horror Szale Mr Disaster zwraca
si¢ bezposrednio do publicznosci, zaczepia ja, a nawet zawstydza nie-
wybrednymi zartami. Ten silnie zaznaczony w tekstach intermedialny
aspekt wynika zapewne z do$wiadczenia zawodowego autora jako
stand-upera i tworcy scenariuszy do programoéw telewizyjnych. By¢
moze nie bez znaczenia jest tu sposdb pracy nad tekstem, zwlaszcza
pisanym na zamoéwienie. Staly kontakt autora z rezyserem zaklada
modyfikacje fragmentow na potrzeby konkretnej inscenizacji. We Wracaj
pod wptywem rozmow z rezyserem pojawily sie na przyklad piosenki
Bobby'ego, ktory stylizowany byl na Boba Dylana.

Dramaty Pilarskiego rodza sie pomiedzy konwencjami, tekstami
1 jezykami, Powstaja z przecigcia tekstow sytuujacych sie na roznych
orbitach kultury. Ich naczelng zasadg jest synkretyzm, w ktorym odbija
$i¢ r6znorodnosé $wiata inspirujgcego autora. W
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