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Hamlet na sprzedaz to refleksja nad kondycja aktora — zwtaszcza
w teatrze dotknietym kryzysem. Niestety przedstawienie niewolne

jest od pewnych mielizn.

B Spektakl zaczyna sie juz we foyer. Aktorzy
staja na postumentach, zastygaja w nienatu-
ralnych pozach. Niby to przelamuja granice
sceny i widowni, ich ciala sa na wyciagniecie
reki, prawie dotykaja sttoczonych os6b - a jed-
nak w takie proksemiczne ustawienie wpisano
pewien dystans. ,,To jest aktor” — nastepuje
zdawkowa prezentacja.

O czym swiadczy ten gest umuzealnienia?
Aktorzy jawig si¢ jako eksponaty, wyciggnigte
z mroku archiwum, wystawione na wladze wi-
dzowskiego spojrzenia. A przeciez widzialnos¢
- o intertekstualna ironio! - to dla aktora ,,by¢
albo nie by¢”. Pozostaje moze nie tyle sine qua
non tego zawodu, co niezbedng motywacjg, wa-

runkiem dalszego rozwoju, obietnica prestizu.

Przeznaczeniem aktora jest by¢ na scenie - przy
czym, by mdgt zaistnie¢ zywiol sceniczny, owa
obecnos¢ musi wejs¢ w sprzezenie zwrotne
z energia i zaangazowaniem odbiorcow.

Te relacje archiwum - wystawa mozna
w tym kontek$cie przyrownac do relacji pery-
feria — centrum. Peryferia nie oznaczaja tu-
taj marginalizowanych perspektyw czy te-
matow, raczej — izolacje teatralnych prowinciji.
Prowincja to kategoria niebezpieczna, warto-
Sciujaca, kojarzaca sie z protekcjonalizmem,
stopniowo rugowana z dyskusji dotyczacych
zycia teatralnego. Mimo to Hamlet na sprze-
daz $wiadomie odnosi sie do opozycji margi-
nalizowanej pruwincji 1 1}3ta;mranegm centrum.

Trudno zignorowac obecna sytuacj¢ lubel-

skiego Teatru im. Juliusza Osterwy, napiecie
rodzgce si¢ na linii dyrekcja - zespol, bez-
skuteczne proby wypracowania kompromi-
su. Jesienig osoby zatrudnione w teatrze wy-
stosowaly list otwarty do ministra kultury,
w ktorym wypunktowaly organizacyjnag nie-
udolnosc i brak checi dialogu ze strony dy-
rektora. Autorzy listu wskazali uchybienia
zwigzane ze sposobem zarzadzania i jego kon-
sekwencje: odplyw (zwigzany rowniez ze zwol-
nieniami) aktorow i innych pracownikow, ciag-
ta rotacje w obrgbie zespotu, spadek frek-
wencji, wykluczenie teatru z obiegu festiwa-
lowego, brak wigkszego zainteresowania ze
strony krytyki. Stowem - wyrazili znaczne za-

niepokojenie zsytka na teatralne peryferia.



Spektakl Magdy Drab — co zrozumiate - nie
tematyzuje tych napie¢ w sposob bezposredni.
Hamlet na sprzedaz stanowi przede wszystkim
refleksj¢ nad kondycja aktora w neoliberalnym
systemie wymagajgcym ciaglej produktyw-
nosci (i artystycznego esprit!), bezustannego
potwierdzania swoich kompetencji. Jedna
z najwazniejszych emocji jest tu wstyd i zwig-
zane z nim poczucie nieadekwatnosci czy
bezradnosci.

Drab oparta swoj scenariusz zaréwno na
Szekspirowskim Hamlecie, jak i na tekstach Sta-
nistawa Wyspianskiego: Studium o Hamlecie,
Requiem i Smierci Ofelii. To konwencja teatru
w teatrze podniesiona do entej potegi, opo-
wiesC wpisana w inng opowies¢. Rozlega sie
zapetlony, elektronicznie przetworzony jazgot
teatralnego dzwonka - sygnal, ze zaczyna sie
»wlasciwe” przedstawienie. Glowny element
scenografii Karoliny Fandrejewskiej stanowia
pofaczone ze soba stoly, pelnigce role podestu,
na ktory wskakuja performerzy, by odegrac
jakas widowiskowa scene — na przyklad fech-
tunku. Przy eleganckich stotach ustawiono
jednak stotki barowe; to przestrzen ,sprze-
dazy”, szybkiej konsumpcji. Oto sytuacja
wyjsciowa: grupa aktoréw chce zaczgé proby
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stabo optacany etat. Jedna z wykonawczyn
poswigca swoj monolog castingom do re-
klam. Ktos inny zastanawia si¢ nad etosem za-
wodu oraz zwigzanym z nim dziedzictwem
pamigci i tradycji, pieleggnowaniem przy-
wigzania do danego miejsca. Pojawia sie
kwestia teatru jako rezerwatu dla wymieraja-
cego gatunku; tworcy odnosza sie do podwa-
zania znaczenia zespotu przez decydentow.
Niewatpliwie performerzy czerpali z osobis-
tych doswiadczen - a jednak w ich opowies-
ciach uderza mnie poziom wyzszego uogol-
nienia, paradoksalny brak bezposredniosci,
konkretyzacji indywidualnych przezyé. W tej
narracji rodzi si¢ niepotrzebne zaposéredni-
czenie. Mam wrazenie, ze aktorzy grajg akto-
row grajacych aktoréw; nie ¢hca - lub nie
mogg — naprawde si¢ odstoni¢. Konwencja
teatru w teatrze staje si¢ strukturg pozbawiona
prawdziwie intymnego rozszczelnienia. Dla-
tego trudno mi empatyzowac z aktorami.
Mam dziwne poczucie przebijania sie przez
zasunietg kurtyne. Interesujace, ze jedna z naj-
lepszych scen spektaklu staje sie¢ monolog
Ofelii oparty na tekscie Wyspianskiego. Ko-
bieta ma swiadomos¢ zblizajgcej sie §mierci.
Wie, ze jej przeznaczeniem jest bycie ofiara

W monologach aktoréw powraca litania ogélnona-
rodowych problemow: seksizm, szowinizm, alko-
holizm, homofobia. Rezyserka uderza w mosiezny
gong, przywotujgc armie duchéw, ktérych nie moze

wyegzorcyzmowac.

do Hamleta, czeka jednak na przybycie aktora
z Warszawy, majacego wcieli¢ sie w tytulo-
wego protagoniste. Aktorzy wypatrujg go ni-
czym Godota, mogacego odmieni¢ ich sytu-
acje — obecnos¢ reprezentanta stolicy zapewni-
taby rozgtos przygotowywanemu przedsie-
wzigciu. Aktor co prawda sie spdznia, ale show
must go on. Zebrani prébuja wiec gra¢ Ham-
leta, lecz ta narracja co raz sie rozpada. Czlon-
kowie zespolu stopniowo wchodza w rytm
Prywatnych opowiesci, przekladaja realia
Hamleta - zgodnie z mys$la Wyspianskiego -
Na znang topografig: pojawiaja sie odniesienia
do uliczek lubelskiego Starego Miasta czy Za-
lewu Zemborzyckiego.

Aktorzy opowiadajg 0 zmaganiach sie z klat-
W3 emploi, z szufladkowaniem, a takze o ko-
niecznosci poszukiwania innych form pracy
zarobkowej, poza ta zagwarantowana przez
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-z dostojng cierpliwoscia znosi przed$miert-
ne garnirowanie, przygotowywanie jej do wy-
pelnienia narzuconej roli. W tragedii fikcyjnej
Ofelii pobrzmiewaja rozterki aktorek i akto-
row, pragngcych wyjscia poza emploi przy-
pisane na poczatku kariery.

Drugi akt rozpoczyna si¢ Requiemn, a nastep-
nie przybywa dlugo wyczekiwany aktor gos-
cinny, zagrany przez Jakuba Szlachetke. Juz
jednak za pozno, by przekierowa¢ rozhulana
opowiesc na jej pierwotne tory. Ta cze$é spek-
taklu jeszcze bardziej naznaczona jest rozgo-
ryczeniem zwigzanym z marginalizacja tea-
tru ulokowanego przeciez w sporym miescie
wojewodzkim. Aktorzy uskarzajg sie na glo-
ryfikowanie stolicy - wszak w Lublinie tez sie
mysli, Ze wszyscy sa z Warszawy. Czy mocno
spozniony Hamlet - przybysz z tak zwanego
wielkiego Swiata — moze stac sie Fortynbra-
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sem, jednoznacznie ws;ka‘l:-';_ujqc}-’m €0 dobre,
a co zle"? Czy jego obecnos¢ wzmocni glosy
tych, ktorzy bezposrednio doswiadczaja roz-
padu instytucji? Odpowiedz brzmi: nie. Ze-
spolowi niepotrzebne jest zewnetrzne rzecz-
nictwo. Potrzebna mu jednak publicznos¢
- a t¢ mozna skusi¢ nazwiskami stotecznych
aktorow,

Wymowe spektaklu Magdaleny Drab znacz-
nie ostabia dos¢ karkolomna ambicja wpisania
go w szerszy kontekst spoleczno-polityczny.
Hamlet na sprzedaz probuje odpowiedzie¢ na
pytanie zadane niegdys przez Wyspianskie-
go: co jest w Polsce do myslenia. Na poczatku
przedstawienia widzowie sg zachecani do za-
pisania odpowiedzi i wrzucenia kartki do
urny. To pusty gest, niemajacy wiekszego
znaczenia dla dalszego przebiegu widowiska.
Nie stanowifoby to problemu, gdyby w spek-
taklu udato si¢ zharmonizowac¢ refleksje nad
niepewnym statusem aktora - i zespotu jako
wartosci - z poglebiong analizg dotyczaca kon-
kretnych aspektow zycia we wspélczesnej Pol-
sce. Takie podejscie wymagaloby znacznego
zawgzenia spektrum problemoéw. Tymczasem
scenariusz Drab zbyt czesto zadowala sie og6l-
nikami. Tekst grzeznie w zgranych bon mo-
tach, mysli czwartego wieszcza mieszaja sie
ze zdawkowymi obserwacjami dotyczacymi
terazniejszosci. Polska to zupka chinska, pol-
skosc topi sie w gestych sosach. Polska to ne-
kropolia, gotowa scenografia do Hamleta.
Polska nie jest do myslenia, Polska jest do
przetrwania. Polska to karnawatowy nadmiar
— i zbyt latwa do zagospodarowania pust-
ka. Sceniczne hamletyzowanie nierzadko prze-
radza sie w truizm. W monologach aktoréw
powraca litania ogélnonarodowych proble-
mow: seksizm, szowinizm, alkoholizm, ho-
mofobia. Rezyserka uderza w mosig¢zny gong,
przywolujac armie duchéw, ktérych nie mo-
ze wyegzorcyzmowac. W tym wszystkim gu-
bi si¢ clou przedstawienia - aktor i jego do-
Swiadczenie.

Spektakl musi sie toczy¢ - trzeba wiec
»grac, az wszyscy umrg . To kasandryczne
stowa, ktérych nie sposéb nie odniesé¢ do
obecnej kondycji lubelskiego teatru. By¢
moze - gdy kiedys uda sie zapanowa¢ nad
chaosem bezkrolewia — aktorzy opowiedza
swoje historie raz jeszcze, prosto i szczerze,
juz bez szekspirowskiego kostiumu i wielo-
pietrowych aluzji. Ciekawe, jaki obraz teatru
wylonilby sie z nowej opowieéci - muzeum,
rezerwatu, prowincji? Czy pulsujacej zywa
energia przestrzeni spotkania?



