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JAKUB KLECZEK

LUSTRA '
CODZIENNOSCI

Jakub Kleczek — doktor nauk humanistyez-
nyvch, archeolog mediéw, badacz tealru
i performansu. Zajmuje sie relacjami sztuk
medialnych i performatywnych, kultura
[post)eyirows oraz dawnymi Srodkami
przekazu. Wspdlautor monografii: Wideo
w sztukach wizualnych (2019), Wspdlczesny
teats [ film wobec wyzwan nowyveh medidw
(2015).

Teatr im. Aleksandra Fredry

w Gnieznie

RZECZY, KTORYCH NIE
WYRZUCILISMY

spektakl inspirowany ksigzkami
Maruiha Wichy: Rzeczy, kiérych nie
wyrzucifem oraz Jak przestalem
kochac design

rezyseria: Magda Szpecht, scenariusz
i dramaturgia: Eukasz Wojtysko,
scenografia: Michal Korchowiec,
muzyka: Krzysztof Kaliski,

wideo art: Wojtek Doroszuk,
fotosfera: Maciej Szyvmborski,
premiera: 1 lutego 2019

zeczy, ktorvch nie wyrzu-
ciliémy w rezyserii Magdy
Szpecht to spektak]
inspirowany ksiazka
Marcina Wichy Rzeczy, ktérvch nie
wyrzucitem. Liczba mnoga ostatniego
slowa tytutu okreéla gléwna strategie
tworcow przedstawienia. Podobnie jak
Wicha w swojej ksiazce, tak uczest-
nicy widowiska dziela sie historiami
na temat wlasnej emocjonalnej relacji
z przedmiotami powigzanymi z bli-
skimi im osobami. Dzieki zaproszeniu
do tworzenia scenariusza i spektaklu
mieszkaficow Gniezna i okolic przed-
stawienie ma nie tylko wart uwagi
wymiar wizualny oraz konceptualny,
ale i spoleczny.
Autor Rzeczy, ktorych nie wyrzu-
citem opowiada o ludziach, piszac
o przedmiotach, z ktérymi byli
zwigzani. Natomiast twércy spek-
taklu nie tyle inscenizujq historie
zawarte w ksigzce Wichy, ile prébuja
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zaadaptowad jego slrategie opowiadania
w pracy teatralnej, Tak w przedstawie-
niu, jak ksigzce przedmioty stajg sie
wiec wehikulem narracji. Wicha pisze
o rzeczach zmarlej matki — opisuje funk-
cjonalnosc i wlasciwosci uzywanvch
przez nig przedmioldéw. Dowiadujemy
sie, jak je nabyto, jak traktowano, jak
naprawiano — w len sposéb poznajemy
bohateréw ksigzki, a przede wszystkim
glowng postac, matke autora. W gniez-
niefiskim spektaklu tym samym trybem
opowiadane sg historie zaproszonych
do projektu ludzi.
We wslepie do Rzeczy... Wicha zapo-
wiada, ze jest to ksigzka ,0 slowach
i przedmiotach”. Przy czym znacz-
nie wiecej miejsca podwieca stlowom
i pamieci o ludziach niZ rzeczom.
Zawarta w ksiazce historie mozna
byloby opowiedzie¢ bez fragmentow
poswigconych przedmiotom (choé bylby
to wéwczas zupelnie inny tekst), lecz
sam opis rzeczy nie tworzylby zbyt
atrakcyjnej struktury. Innymi slowy
— podstawg eseju Wichy jest historia
nie przedmiotéw, lecz ludzi. Proporcja
rzeczy-slowa podobnie rozklada sie
w przypadku gnieznienskiego przedsta-
~ wienia. Spektakl prowadzq historie rela-
- cji ludzi i przedmiotéw, a nie rekwizyty,
| ﬁl;ﬁrﬂ raczej ilustrujg lub komentuja
dzialania, niz je tworzg.
~ Przedstawienie trudno sprowadzic
’3. ﬂﬂﬂpisu nastepujacych po sobie dzia-
]nzede wszystkim z powodu umie;j-
icowienia widzéw w réznych punktach
- sall, _ngrywama wielu scen jedno-
2zesn e, niehierarchicznosci §rodkéw,
g6 dekoncentrujace odbiorcow,

:ywiscie to, co odbiera pojedynczy
, mozna bez trudu sprowadzi¢
zebiegu dziatan ruchowych, wizu-
ainych i ciggu wypowiedzi, Twércy,
07 1jgc widzow w réznych miej-
“lgdgxywaiqn sceny symultanicz-
 twao kﬂka spektakli w jednym,
Iz iag zalez}r m.in. od tagn,

ywem sg przede wszystkim
ania aktorskie i gra aktora z rekwi-
el 1 'I'F!icﬂnje przedmiotow jest
' zmieniajg
g

rekwizyty tak czesto, ze nie ma mowy

0 skupieniu sie na detalu. Obiekty
oddzialuja na wyveobraznie widzow
raczej poprzez swojg liczbg i roznorod-
nosc niz szczegolv. Szpecht w scenach
aktorskich tworzy zaleznoscé:

aktor — przedmiot przede wszystkim
poprzez teatralne zaadaptowanie idei
maszyny Rube'a Goldberga (dobrze
znanej z filméw i kreskéwek), dziala-
jacej na zasadzie domina, przesadnie
rozbudowanej, wynikajacej z przedwiad-
czenia, ze ludzie chelniej utrudniaja
niz utatwiaja sobie dojscie do celu.

W praktyce scenicznej wyglada to tak,
ze aklorzy niczym elementy ukladan-
ki wykonujg poszczegélne sekwencije
ruchéw, ktére czesto konczg sie wia-
czeniem - przez ostatniego wykonawce
w ciggu — magnetofonu, po czyvm slyszy-
my nagranie fragmentu.tekstu scenariu-
sza. Intencji tego rozwigzania mozemy
sig domysla¢ — uprzedmiotowieni akto-
rzy uruchamiajg rzecz opowiadajaca
historig. Momenty, w ktérych aktorzy
realizujg choreografie d la maszyna
Goldberga, to etap kondensacji dziatan
scenicznych. W spektaklu dominuja
jednak sceny symultaniczne. Rezyserka
umiejetnie prowadzi uwage widzow,
skupiajac ja i rozpraszajgc na zmiane.
Tworzy dynamike miedzy wieloma
pojedynczymi dzialaniami w réznych
miejscach gry a dzialaniami skoncentro-
wanymi w jednym polu. Ruchy aktoréw
oparle sgq na temporytmach, prostych,
~kanciastych” choreografiach i zasadzie
domina.

Scenariusz spektaklu to postmo-
dernistyczny zbi6ér watkéw na temat
przedmiotéw, ktére wywiedziono
z ksigzek Wichy lub takich, ktére sa dla
nich kontekstem badz kontrapunktem.
Historie z ksiazek sgsiadujg z wywia-
dami z wykonawcami spektaklu.
Refleksje humanistyczne i socjologiczne
— inspirowane myslami m.in. Rolanda
Barthes'a i Bjernara Olsena - sasiadujg
z ciekawostkami historycznymi, rekla-
mami i popularnonaukowymi notkami.
W trakcie spektaklu ustyszymy wiele
stow. W pamieé zapa$¢ moga zwlaszcza
opowiesci o rzeczach z ksigzek Wichy,
historie wykonawcow, garsc cieka-
wostek i koncepcji na temat plastiku,

Kulturowego podejécia do rzeczy oraz
materialnosci. Nieliczne dialogi nie
zawigzuja watkéw, opowiesci sa rwane
i nie stuza budowaniu postaci. Mimo
to spektaklu stucha sie aktywnie — kom-
pilacja uzytkowych, naukowych i lite-
rackich tekstow, przy odrobinie dobrej
woli, angazuje widza do wlasnych
przemyslen. Scenariusz radzi sobie bez
anturazu dramatu — nie sugeruje struk-
tury widowiska i w ogéle wydaje sie
niewiele narzucaé. Stowa to raczej sfera
odniesien do dzialan scenicznvch, sce-
nogratii, dzwiekow. Warstwa koncep-
tualna przedstawienia powstaje raczej
w wyniku zestawieniu §rodkéw, a nie
z inicjatywy tworcy scenariusza.

Nieco wigcej mozna by jednak
oczekiwac po przywolywanych
w scenariuszu kontekstach. ,Zwrot
ku rzeczom” w naukach humanistycz-
nych i spolecznych, uwiklanie przed-
miotéw w ekologieg, ekonomig, ustroj
polityczny oraz powigzane z nimi
przemiany kulturowe; materialnoéc¢
teatru; idea plastiku Barthes'a opisana
w Mitologiach - to tematy z pewnoscig
wazne w perspektywie tekstéw Wichy
(i nie tylko), jednak w spektaklu przy-
wolane sg zdawkowo i napredce. Co
jakis czas przypomina sie publicznosci,
ze rzeczy biorg udzial w zyciu spolecz-
nym i Zze mozemy nawiagzywac z nimi
empatyczne relacje. Przedstawienie nie
sklania nas jednak do zastanowienia
sie, dlaczego moglibyémy to robié.

Tak czy inaczej, przedmioty otaczaja
widzéw i aktoréw i co jakis czas sku-
piaja ich uwage. Efekt ten wzmacnia
sposob zaaranzowania przestrzeni.
Widzowie mogli usigé¢ na podwyzsze-
niu, w glgbi sceny na rozstawionych
krzestach lub po przeciwleglej stro-
nie, nizej, na poduszkach. Przestrzen
pomiedzy (proscenium) stanowita
gléwng sfere gry. Aktorzy dzialali
jednak rowniez wérdd publicznosci,
za widownia, w tyle i z bokéw sceny.
Jednym z ciekawszych elementéw sce-
nografii byly ni to gabloty, ni to terraria,
w ktérych znajdowaly sie przedmioty
pogrupowane w kategorie i oswietlo-
ne silnym §wiatlem jarzeniowek. Ten
sposob prezentacji sytuowal je gdzies
pomiedzy eksponatem muzealnym
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a zywgq istotg - co korelowalo z watkami
przywolywanymi scenariuszu. Warstwa
wizualna spektaklu to niewalpliwy atut
Rzeczy... Przestrzef umozliwiata wiele
nieoczywistych rozwigzan aktorskich

i rezyserskich.

Aktorzy nie stworzyli jednak intere-
sujgcych relacji z przedmiotami. Whrew
podejsciu wynikajacemu ze scenariu-
sza, dochodzilo wrecz do ich banali-
zacji. Wykonawcy ani nie animowali
przedmiotéw, ani nie grali wobec nich,
skupiajgc sig na wlasnej prezencii i into-
nacji wypowiadanego tekstu. Mniejsza
rolg odgrywala gra cialem, gra przed-
miotem czy wobec przedmiotu, Sceny
oparte na zasadzie dzialania maszyny
Goldberga nie byly odgrywane plynnie.
Aktorzy tracili kontrolg nad wlasnymi
cialami, gdy tylko sekwencje stawaly
sig nieco bardziej skomplikowane, a ich

relacji z dziesigtkami rzeczy z pew-
noscig nie mozna bylo okreslic jako
uwaznych. W grze z przedmiotami

Z pewnos$cig zabraklo bacznosci, czasu,
koncentracji, Na plus aktorom zaliczyé
mozna jednak partnerowanie aktorom
amatorom, a lakze bezpretensjonalne,
nienapastliwe nawigzywanie kontaktu
z publicznoécia w scenach wyma-
gajacych interakcji — np. tworzenia
portretow widzow z przedmiotéw czy
prowadzenia plebiscytu na najladniejsze
i najbrzydsze rzeczy w poszczegdlnych
scenach.

W spektaklu wzigli udziat przedsta-
wiciele lokalnej spolecznosci. Stuchacze
Uniwersytetu Trzeciego Wieku - Lucyna
Kaszynska, Stefania Wojciak i Marek
Szymaniak - opowiadajg 0 zmarlych
rodzicach z perspektywy rzeczy, ktére
po nich zostaly: o desce kreslarskiej,

ksigzkach, kapciach, porcelanowych
figurkach. Wspomnienia te buduja
.male narracje” o PRL-u w Gnieznie,
czasach niedostatkéw, wyobrazeniach
na temat rzeczy zza zelaznej kurtyny
czy oddziatujgcych na wyobraznie
pamigtkach przywiezionych przez
bliskich z niedostepnych krajéw.
Posluzenie sig strategiag Wichy w lokal-
nym kontekscie jest chyba najwiek-
szym atutem spektaklu. Rozwigzanie
to pozwala widzowi zadaé¢ samemu
sobie pytanie — co przedmioty méwia
o mnie i moich bliskich? Jak wyglada-
laby moja opowiesc ,,0 stowach i przed-
miotach”? | B




