amerykatiskiego, Eugeniusz

O’Neill pozostawit kilkadziesiat
sztuk, doéé roznorodnyeh. Raz po
raz prébowat roéinych stylow, raz
po raz siggal po nowe $rodki. Jeden
tylko ‘czynnik pozostat niezmienny
w- O’Neillowskim teatrze: zaintereso-
wanie ‘problemami
mi, a szczegblnie wymowg
intensywnych.

Owe uczucia s3 motorami dziata-
nia dramatu O’Neilla, ktoéry zagral
warszawski Teatr Polski: ,Pozada-
nie 'w cieniu wigzow”. Sam tytul jest
znamienny. W starym domu lezacym
na kamienistej farmie irlandzkiej,
gwaltowne uczueia znajdujg klimat
korzystny. W wielkich §rodowiskach
uleglyby moze rozproszeniu; tu w
stanie ,,izolacji” moga dochodzi¢ do
maksymalnego napiecia.

Jakiez to ‘uczucia?

Klasyk” nowoczesnego dramatu
b} )

uczué

Pierwsze 2z

nich — to zadza posiadania gruntu,.

gloéd ziemi. Kryje sie tu nie' tylko
instynkt wzbogacenia i lek przed
nedzg — ale i gwaltowna ambicja.
Kto z rodziny stanie si¢ dziedzicem
farmy, bedzie moégt zaspokoié potrze-
be wiadzy. Dla stabych istnieje je-
dnak pokusa przerwania walki, zdo-
bycia dostepu do innego, latherze-
go moze i pelniejszego zycia: w¥-
wedrowanie na Zach6d, do kopalni
zlota. Tam kazdy mozie wyciagnaé
wielki los — i je§li mu szczescie do-
pisze — zosta¢ bogaczem. Trzeba ty!l-
ko pieniedzy na bilet.

Uderza nas analogia z  polskimi
.stosunkami w drugiej polowie XIX
stulecia, Ci Irlandczycy, walczacy o
ziemie, lecz dostrzegajacy na wpét
legendarng szanse¢ ,zbaweczej” emi-
gracji — czyz nie przypominajg
.pewnych bohateréw Sienkiewicza
lub Swietochowskiego? W kazdym
razie walka wypelniajaca pierwsze
sceny ,Pozadania w cieniu wigzéw”
to zmaganie dwoch ,,0bozéw”: ma-
rzacego o zawladnieciu farmag Ebe-

psychologiczny- -

WOIJCIECH NATANSON

W cieniu
architektury
teatralnej

(O°Neill w Warszawie)

na Cabota, oraz jego braci przyrod-
nich. Eben w tej walce okazuje sie
silniejszy, przebieglejszy,
zdecydowany, konsekwentniejszy.
To on podsuwa swym braciom poku-
se wyjazdu do zlotodajnego Eldora-
da; to on wykrada pienigdze ojcu,
by za cene biletow jazdy uzyskac
zrzeczenie sie praw do schedy.

Pierwsze starcie konczy si¢ zatem
zwyciestwem silniejszego w. walce
»Psychologicznej”. Lecz zaledwie o-
deszli tamci konkurenci Ebena —
odslania sie przed widzem perspek-
tywa walki nowej: miedzy Ebenem
a jego ojcem, Efraimem, Chodzi o
prawo do farmy, ktére 75-letni chlop
chee przekreélic nowym ozenkiem.
Chodzi  takze o ,nieprzedawnione”
prawa zmarlej matki Ebena, zadrg-
czonej praca (oraz okruciefstwem
meza).

Owa walka wypelnia, w istocie,
calg dalszg akcje — cho¢ z poczatku
wydaje sig, ze jg przesioni konflikt
inny. Na farmie zjawia sie nowa
matizonka Efraima, mloda i pigkna.

bardziej

I ona takze jest twardym,
mym swego celu, cziowiekiem. Wie-
le lat zyla w nedzy, ponizeniu 1
trosce;, teraz nareszcie stata sie pa-

- nia, dziedziczkg, zong farmera. Ale

Zz uczu¢ nienawisci i poczucia wza-
jemnego ‘zagradzania sobie drogi —
wytworzy sie miedzy mlodym Ebe-
nem a gjego macochy gwaltowna,
niepowstrzymana milo$é. Odpycha-
nie wzajemne niespodziewanie prze-
chodzi-w przycigganie, jak w ,,Cza-
rodziejskiej gorze” Manna. Z chwi-
la uswiadomienia sobie tego uczu-
cia 35-letnia kobieta zapomni juz o
wszystkim: nawet pozory - dalszej
walki o dziedzictwo na farmie spro-
wadzg sie dla niej do owego jedy-
nego, wypelniajacego wszystko, pra-
gnienia: by naleze¢ do ukochanego,
udowodnié mu swojg miloéé, mieé z
nim dziecko, poswieci¢ je, gdy to sig
wydaje drogg do odzyskania Utra-
conego Kochanka. W teatrze O'Nei-
lla, podobnie jak u jego nastepcy,
Tennessee Williamsa — jeden stan
psychiczny wylania sie z catego
kompleksu innych, miloéé powstaje

na tle przywigzania do ziemi i wal--

ki o byt, erotyzm dochodzi do glosu

“wsréd przezwyciezonych czy nie-

przezwyciezonych, przeciwienstw...

Wydaje mi sie, Ze naszkicowana
wyzej analiza sztuki O’Neilla nasu-
wa my$l o inscenizaeji,
sprawy psychologiczne przede
wszystkim dopuszezone zestajia do
glosu. Tak kiedy$ Osterwa wysta-

\«xa} ,,Pomcte” Ork”m
B e 1 Tm&"‘

odmlerme zalozenia. Scene

Polskim

; Teatru scenograf Otto Axer zapel-

nil obszerna i wysoka konstrukcja.
Akcja przenosi sie wiec, raz po raz,
z pi¢tra na pietro i z jednego po-
koju do drugiego. Rozwigzanie tutaj

mscemzatorzv i Pitoéw
np, przy wystawianiu |,Przestepcow”

Briicknera czy sztuk Rice’a. Widz
ma przed sobg calty budynek, z réz-
nymi kondygnacjami i schodami.
Pomijam zagadnienie, ¢zy biedna,
skalista farma irlandzka mogta
sie zdoby¢é na budvnek wygladajacy
tek okazale i wielkomiejsko, Osta-
tecznie nie chodzi tu o drobiazgowy
weryzm szczegolow. Wazniejszg jest
rzeczg, ze nadmiernie rozbudowana

swiado-

w - ktarej’

cent "‘Cd(l 2

stosowali

(e UEACUIE we

Nina Andrycz .(Albie Putnam)

10 514961

i Zygmunt Kestowicz (Eben) w ,,Po=

2qdaniu w cieniu wiqzow” O’Neilla w Teatrze Polskim w Warsza=
wie.

architektura sceniczna przytlacza
gre aktoréw, a szczegdélnie to co sie
tutaj w grze musi wyrazi¢ najsil=
niej: sprawe napieé psychicznych.
Tym bardziej, ze scenograf wraz z
rezyserem Romanem Zawistowskim
nie zadowalajg si¢ sama rozbudo-
wa przestrzeni scenicznej, gdyz do
nadmiaru wrazen optycznych doda-
ja akustyczne: szczek przesuwanej,
przy podniesionej kurtynie, sceay
obrotowej. Mamy tu wigc jakby
»tautologie” srodkéw - teatralnych,
?lakxadam'e sig i dublowanie efek-
ow,

Co prawda w pewnych momen-
tach gra uczué¢ mimo wszystko do-
chodzila do glosu. Silne wrazenie
wywolywata scena, w ktérej sam
sposGb ukazania ruchu postaci na
schodach wmontowanych w sceni-
czna -konstrukcje, rytm poruszajg-
cych sie nog, daje jaki$ skrét dra-
matyecznych - wydarzen, nastroju
chwili,
wych podniecen. (Roman Zawistow-

ski umie méwié¢ tym jezykiem sce--

nicznego dynamizmu: pamietamy
schody, ktore stuzyly do zrytmizo-

wania wielu scen w katowickiej in--

scenizacji ' ,,Mizantropa”.) W
znéw scenie ,Pozgdania” przejeta
miloscig Abbie, oraz torturowany
pragnieniem Eben rownocze$nie o
sobie mysla, za sobg tesknig. W tym
miejscu rezyser wrykorzystat

innej

strzennych: ukazuje ‘widzowi w tym
samym momencie dwie sgsiadujgce
ze sobg izby. W jednej z nich Abbie
wymowg niemej gry wyraza nie-
poewstrzymalne dazenie do potacze-
nia si¢ z kochankiem, ktéry tuz o-
bok, na swym 1ozku, obraca sie z
boku na bok; by zagluszyé niezno-
$ny bdl i parna spiekote rozdziele-
nia, Zdaje mi sie, ze ani
my$l rezysera nié zostala w = tym
wypadku doceniona, ani gra akto-

temperatury uczué i nerwo-

N A

multaniczng” forme: rozwigzan prze- .

Smiala,

‘gjonizmie”

row, Niny Andrycz (Abbie) i
Zygmunta Kestowicza (E-
ben). .

Andrycz prowadzi swa role w spo-
s6b konsekwentny od pierwszej
thwili zjawienia sie na scenie. Wi-
daé w tej grze dazenie do pewnego
,,zabarwienia” rodzajowego, do uwy-
puklenja Srodowiska, z jakiego po-
chodzi owa twarda i ambitna 35-
letnia kobieta, By¢ moze, iz pierw-
sze stowa tekstu, gdy Abbie cieszy
sie komfortem swego pokoju, rio-
zna by powiedzie¢ z- wigksza prosto-

" ta, bez owego zartobliwego przeko-.

marzania, jakie tu daje aktorka.
Ale momenty szybkiego przeistocze=
nia uczué¢ w stosunku do pasierba
zostaly ‘pokazane z wyrazistoscig 1i.
silg: od zaciekawienia i zdumienia,
zaskoczenia niechecig, jakg okazuje
Eben, poprzez ochote wygrania po-~
jedynku, kokieterie
przez cheé¢ przyjecia wyzwania, az
do zupelnego poddania sie milosei.
W recenzji zamieszczonej w ,,Zyciu’
Warszawy” Zofia Karczewska-
Markiewiez zwrbeilta uwage na dra=-
matycznos¢ gry Niny Andrycz — po

¥

podniecong .

zamordowaniu dziecka, Istotnie —-

OWO0 przerazenie wlasnym czynem
(ktdory mial byé najwyzsza i nie-
mal oczyszczajacg ceng za szczeécie
i miloéé) zostalo przez aktorke za=-
grane w sposOb stanowigcy pewne
uzupeinienie, a réwnoczesnie —

naturalng konsekwencje tekstu. War-..
to:-doda¢, sze dzigki ‘grze Niny -An--

drycz oraz jej partnera, Zygmunta.
Kestowicza — trudna scena flirtu w
salonie zmariej matki Ebena za-
brzmiala naturalnie, wyraziécie. a z
surowym i bolesnym przyciszeniem.

Z tego co powiedzialem ' wynika
poglad na role Kestowicza. Tu i 6w-
dzie zarzucdno mu gre zbyt malo
dramatyczng czy tragiczng. To
prawda, ze talent tego aktora jest
przede wszystkim komediowy.
Gdy wehodzil w niewielkiej roli na
scene w ,Plaszczu”, powialo zaraz
aktorskim, tak u nas obecnie rzad-
kim, cieplem scenicznym. Ot6z
wtasnie te cechy wydaly mi sie cen-
ne takze i w ,,Pozagdaniu”. Tragiczna
postaé tesknigcego za miltoescig ro~
dzinng chlopca nabrala wigkszej
plastycznosci dzieki pogodzie akto=
ra, wolnego od grozacej tu jedno=
stronnoscx ponurych a dreczgcych
urazow.

Kontrast wobec tej pary stanowil
Wtadystaw Hancza, jako sta=
ry Efraim Cabot, wierzgey w swg
site, egoistyczny i surowy, bezwzgle<
dny lecz nie demoniczny, witalny
mocg swego zdrowia i egocentryz-
mu. Wszystko to wypowiedziane zo-
stalo §rodkami znakomitego i pel=
nego umiaru aktorstwa.

A jednak - calo$¢ przedstawie~
nia nie pozostawia jednolitego wra-
zenia. Moze utwoér wydaje nam sie
mimo wszystko nieco.przechwalony
lub przebrzmialty? (Osobiscie wole
sCesarza Jonesa” i sztuki O’Neilla z
ostatniero jego okresu, gdy uwolnit
sie z_ pewnych sklonnoéci do  1la-
twych efektéw melodramatycznych,
pozostajac juz §ci$le. wierny prawom
swej mobxstea, zwigzanej z wia-
snymi przezyeiami, wyobrazni.) Mo-
2¢ przeszkadzal nam w przedstawies
niu mechanizm rozbudowanej ma=
szynerii teairalnej, przygluszenie
architekturg? Moze razily tanie e=
fekty, jak nasladowanie brzmienid
glosu jednego aktora przez drugie~
g0? Moze zacigzyly -~ szczegblnie
nad’ poczatkowymi scenami - Zle
zrozumiane wyobrazenia o ,ekspre~
O’Neilla, ktoéry (w tej
sztuce, przynajmniej) nie ma nic¢
wspblnego z naszym
tego terminu? Faktem jesf, ze pews=
ne elementy tego przedstawienia,
pewne pomysty i dazenia wydaja sie
interesujgce — podczas gdy calosci
zabraklo harmonii i konsekwencji.

WOJCIECH NATANSON

rozumieniem °




