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Na scenie przy Wierzbowej Teatru Narodowego Wojciech Faruga przedstawia ,Dekalog” wg scenariusza
Krzysztofa Kieslowskiego / Krzysztofa Piesiewicza. Na pozor niewykonalne przedsiewziecie okazuje sie
przemyslanym moralitetem, waznym glosem o czlowieku zagubionym w czasie wielkiego zametu.

Rozklekotana maszyna do pisania

Przepisuje z ksiazki Stanistawa Zawislinskiego , Kieslowski, zycie po zyciu. Pamie¢” (2007) cytowana

przez niego wypowiedz Henryka Baranowskiego: ,Pamietam, kiedy jesienig przyjechatem do Krzysia, do jego
mieszkania w Warszawie. Pisat na rozklekotanej maszynie ,Dekalog” — wspominat Henryk Baranowski,
odtworca gtéwnej roli w ,Dekalogu I”. — Tak tez wygladal budzet filmu, place rezysera, aktordw, ekipy — wszystko
warte rozklekotanej maszyny do pisania...”

Zawislinski przypomina, ze nawet ,wielu z tych, ktérzy przy ,Dekalogu” pracowali (..), nie wierzylo w jego
powodzenie’. A jednak stato sie inaczej.

Teatr to nie film

Wojciech Faruga nie przedstawia calego ,Dekalogu”. Zreszta, jak tu wystawic scenariusz liczacy ponad

350 stron? Na szczescie pamietny serial Krzysztofa Kieslowskiego nie byl prosta ilustracja Dziesieciu
Przykazan ani tez dydaktycznym przewodnikiem po chrzescijanskich zakazach stanowiacych jeden

z fundamentow wspodlczesnej etyki. Dziesie¢ odcinkdw ,,Dekalogu”, choc formalnie odpowiadato Dziesieciu
Przykazaniom, wiazato sie z nimi niekoniecznie wprost, czasem tylko przelotnie albo nawet przypadkowo.
Nie umniejsza to wagi podjetego przez Kieslowskiego przedsiewziecia ani tez Smialej intencji zwazenia, czym
owe dawne nakazy staly sie dzisiaj i czy w jakims$ stopniu moga by¢ wspdtczesnemu cztowiekowi przydatne.
Samo postawienie takich pytan, to juz wartos¢ niematla, stad serial spotkat sie z niebywalym echem.
Przymieszka metafizyki reprezentowana w serialu przez pojawiajacego sie w kazdym odcinku Aniota Stréza
(Artur Barcis) dodawata poszczegdlnym opowiesciom ogdlniejszego wymiaru. Juz na poczatku pracy

nad scenariuszem teatralnym, kiedy Faruga zaproponowat przygotowanie ,Dekalogu” dla teatru w Gruzji,
stanelo pytanie, jak przeprowadzié¢ widza przez tak ogromny material, nie tracac tego, co w nim najwazniejsze:
pytania o etyczny wymiar istnienia. Z autorem adaptaciji, gruzinskim pisarzem Dawitem Gabunia zbudowali
scenariusz, ktéry odwohujac sie do wszystkich odcinkow serialu, skupit uwage na dwoch watkach:
bezwzglednego przestrzegania zakazu zadawania smierci i nakazu pielegnowania mitosci. Po pierwszej
konfrontacji z widownia w Thilisi, Wojciech Faruga wrodcil do tego scenariusza w spektaklu na matej scenie
Teatru Narodowego.

Kieslowski jak wrota

Podczas festiwalu filmowego w Wenecji (2006?) przy okazji jakiegos briefingu prasowego udaje mi sie
przez chwile porozmawiac z Johnem Torturo. Kiedy mu sie przedstawiam i méwie, Ze jestem z Polski, jego
twarz jasnieje usmiechem:

— Z Polski? Kieslowski!

— Ja nie nazywam sie Kieslowski — oponuje.

— Przeciez wiem, ale dla mnie Polska to Kieslowski. A Kieslowski to wrota do Europy. Jak ,Dekalog”.

Diugi stot

Najwazniejszy w przedstawieniu Farugi jest dtugi stol, przypominajacy dtugie stoly stojace na Wydziale
Filozofii Uniwersytetu Warszawskiego w czasach, kiedy rezyser tam studiowal. To przy takim wiasnie stole
zbieraja sie na poczatku wszyscy aktorzy niczym studenci na seminarium pozegnalnym z panig Profesor Zofia
(Stawomira toziniska), ktdra inicjuje rozmowe o dokonywanych w zyciu wyborach etycznych. Zaproszeni

do dyskusiji podaja przykiady do rozwazenia.

Pdzniej ich przypadki zaczynaja sie rozrastaé¢ w osobne sceny albo tylko zamigoca na chwile, aby na koniec
dojs¢ do kulminacji w spotkaniu Zofii z thumaczka jej prac naukowych na angielski (Gabriela Muskata),

ktora okazuje sie mala dziewczynka zydowska z lat okupaciji, ktdrej Zofia odmaoéwita pomocy. Nie chceiata zgodzié
sie na przyjecie roli jej fikcyjnej matki chrzestnej. Uwazala, ze nie mozna ocalenia budowac na klamstwie.

Na to nie pozwalala jej wiara. Tak przynajmniej wtedy thumaczyta swoje zachowanie. Pamiec¢ o tym zdarzeniu
bedzie ja przesladowac przez cale zycie. W dramatycznym spotkaniu, przeciez po wielu latach, dawne emocje,
choé¢ wystudzone, czekaja na odpowiedz. Obie kobiety zadaja sobie wciaz te same pytania: dlaczego Zofia

tak postapila i czy miala prawo tak wybraé¢, nawet jesli jej motywacja, jak sie wyjasni, byla inna.

Obie aktorki w tej ludzkiej konfrontacji okazuja wielka site. To sg aktorskie wyzyny. Nie ma tu zadnej przesady,
emfazy, falszu. Jest gleboka prawda, jej surowos¢ i trudnosé, z ktorg kazda z nich zmaga sie inaczej. Stawomira
Fozinska ujmuje autentyzmem, prostota, zwykloscig, w ktérej objawia sie bdl zlej decyzji sprzed lat, wyrzut
sumienia nie do zagojenia. Gabriela Muskala ukazuje kobiete, ktéra nie moze wyzwoli¢ sie z poczucia doznanej

krzywdy.

Rownolegle osie

W ,Dekalogu” Farugi akcja toczy sie po dwdch osiach réwnoleglych. Pierwsza os stanowi watek Zofii scalajacy
strukture spektaklu. Drugi watek stanowi przypowies¢ o Smierci i mitosci spleciona z dwdch filmowych
opowiesci: o Jacku, mordercy taksowkarza i o mlodym podgladaczu Tomku, zakochanym w kobiecie

z przeciwka. To tematy poprzedzajacych ,Dekalog” osobnych filmdéw Kieslowskiego, , Krotkiego filmu

o zabijaniu” i ,Krétkiego filmu mitosci”. Ich telewizyjne wersje staly sie potem odcinkami Vi VI ,Dekalogu”.

W spektaklu obu chlopakdw gra ten sam aktor (Pawel Brzeszcz), ukazujac rewers i awers ludzkich namietnosci,
niszczacej sity przekroczenia norm. To pokaz wielkiej skali emocji, ktére wywotujg gwaltowne uczucia,
niezaleznie od tego, czy ich tlem sa motywy z natury jasne czy mroczne. Miody aktor pokonuje te wysoko
ustawiona poprzeczke z rzadka wiarygodnoscia. Kiedy Jacek oczekuje na wykonanie wyroku w celi $mierci, caly
rozdygotany, obezwladniony strachem, widzowie wstrzymuja oddech. Jego rozmowa z obronca (Karol Pochec)
to drugi poruszajacy wierzchotek tego spektaklu.

Inne przypowiesci

To bylo dos¢ karkolomne zadanie, ale jak sie okazalo mozliwe do wykonania: inne przypowiesci z cyklu
Kieslowskiego tez znalazly choéby mate ,,okienko” w spektaklu — jak dwie sceny przede wszystkim rozegrane
choreograficzne o naukowecu, ktory bez zastrzezen ufa w przekaz komputerowy (Dekalog I), fragment o kobiecie,
ktorej umierajacy maz lezy w szpitalu, a ona jest w ciazy z innym mezczyznag (II), o kobiecie zakochanej

w zonatym mezczyznie, z ktorym pragnie spedzi¢ wigilie (III), o kobiecie, ktora dowiaduje sie, ze ktos inny jest
jej ojcem (IV), o kobiecie, ktérej matka odebrala jej dziecko tuz po urodzeniu (VII), 0 mezczyznie cierpigcym

na impotencje (IX) i o dwdch braciach dziedziczacych cenna kolekeje znaczkdw (X). Te epizody pelnig tutaj role
egzemplow przy stole pani Profesor, przyktaddow etycznych dylematdw, z ktérymi ludzie weiaz sie zmagaja,

a skrotowos¢ czy migawkowos¢ ich ujecia poglebia teatralna metafora i kunszt zespotu Teatru

Narodowego. Dialogi zastepuje lub dopelnia choreografia (szczegdlnie kunsztowna w wykonaniu Malgorzaty
Kozuchowskiej) albo metaforyczne obrazy, jak cho¢by ,przechodnie” symboliczne ciastko, ktorym posilaja sie
kolejni bohaterowie opowiesci. Aktorzy pokonuja trudnosé zbudowania na scenie relacji emocjonalnych ledwie
zarysowanych, a przeciez wyrazistych, jak corki (Edyta Olszéwka) i jej niebiologicznego ojca (Wiestaw Cichy),
czy dwodch pozornie sobie obcych braci (Mateusz Kmiecik i Adam Szczyszczaj).

Niespelnione przepowiednie

Nie potwierdzily sie obawy tych, ktorzy przepowiadali ,Dekalogowi” klape. Jak przypomina w swojej ksigzce
Zawislinski, ,Dekalog” zaliczyli do najwazniejszych filmow XX wieku m.in.: Martin Scorsesee, Ingmar Bergman,
Peter Weir, Mira Nair. Znowu cytuje Zawisliniskiego: , Twodrca ,Czyz nie zabija sie koni” Sydney Pollack, nie modgt
wyjsé z podziwu: ,imponujacy jest sposob, w jaki Kieslowski z abstrakcyjnych pomystéw zrobit cos
wyjatkowego ludzkiego'.

Przed premierg teatralnego ,Dekalogu” Farugi tez mnozyly sie watpliwosci, czy teatr uniesie zawartos¢
myslowa filmu. Tymczasem powstal samodzielny utwor, bo tak tylko byé moglo, ktory korzystajac z okruchow
scenariusza Kieslowskiego / Piesiewicza, przemawia z nowa sita do wspodlczesnego widza. Przy czym,
trawestujac Pollaka, imponujacy jest sposob, w jaki Faruga, wiazac heterogeniczne srodki wyrazu, metafore

i realistyczny detal, z wydawaloby sie abstrakeyjnych konceptéw etycznych, tworzy autentyczny dramat. Ten
,2Dekalog” to zywy, poruszajacy dyskurs z naszym zyciem.
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