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B Fotografia nie lubi stalych znaczen, jest me-
dium z natury nieokreslonym, wycigtym z kon-
tekstu, poddajgcym sie réznorodnym interpreta-
cjom (obszernie pisze o tym Susan Sontag w ksigz-
ce Widok cudzego cierpienia, Krakow 2016). Zdje-
ciazalezg za$ przynajmniej od trzech czynnikow:
autora, aparatu i tego, co fotografowane. Byc
moze przez to (a moze dzieki temu) powoduja
swego rodzaju niepewnos¢, trudnosé w roz-
strzygnieciu znaczen, ktore ze soba niosa. Zu-
pelnie inng forma przedstawienia Swiata jest
album fotograficzny, ktory staje si¢ narzedziem
wladzy nad niesfornymi zdjeciami. Naktada-
jac na nie konkretne ramy interpretacyjne,
daje im kontekst, a co za tymidzie, pokazuje, jak
je czytac. To napigcie migdzy nieokreslonym
pojedynczym ujeciem a konkretnoscig albu-
mu jest wyraznie widoczne w wydanej przez
Instytut Teatralny ksigzce Tomek Tyndyk/ Teatr,
w ktorej kolejne ramy i konteksty scisle okresla-
ja sposob odbioru zgromadzonych tam zdjec.
Wszystkie fotografie sa czarno-biate. Tomasz
Tyndyk lubi stosowac duze zblizenia, pokazywac
detale, niejednoznaczne ujecia. Niektore foto-
grafie s3 zamazane, nieostre, co buduje efekt
zaskoczenia. Na jednej widoczne s3 biate wen-
tylatory, podwieszane na czarnym suficie. Zaj-
muja caly kadr. Dzieki zblizeniu i wyczyszcze-
niu zdjecia z kolordw zwyczajny, nieatrakcyjny
przedmiot staje si¢ tajemniczy, przestaje ozna-
cza¢ sam siebie, za to przyjmuje niezrozumiata,
abstrakcyjng forme. Staje si¢ piekny. Nie wia-
domo, gdzie zostat uchwycony. Znajac zatoze-
nia projektu, mozna sie¢ domyslac, ze w jakims
teatrze, ale rownie dobrze ten obraz moglby
funkcjonowac bez kontekstu. Podobnie jak
reszta zdje¢. Chociaz ogladajacy wie, ze wy-
konane sg za kulisami lub w trakcie spektakli,
nie musi si¢ na tym koncentrowac. Na koncu
albumu pod biogramem autora wymienione
zostajg nazwy przedstawien, w czasie ktorych
fotografie zostaly zrobione. Nie ma jednak in-
formacji o tym, gdzie powstalo kazde konkret-
ne zdjecie. Ta wiedza wymaga poglebionego
§ledztwa. Prace Tyndyka nie sa bowiem foto-
grafig teatralng rozumiang tradycyjnie: jako
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dokumentacja spektaklu lub procesu jego po-
wstawania i dziatan wykonywanych za kulisa-
mi. Te zdjecia sg teatralne, bo wykonane w prze-
strzeni teatru. Wyjatkowosci tej perspektywie
i calemu projektowi dodaje fakt, ze fotograf
jako aktor ma nieograniczony dostep do sceny
i kulis. Moze by¢ wszedzie. W tym sensie jest
to propozycja fascynujaca, a wiele z zaprezen-
towanych zdjec to prace piekne i magnetyczne.

Opisang przeze mnie perspektywe kogos,
kto bierze do reki pojedyncze fotografie, stara
sie przedstawic jeden z trzech opublikowanych
w albumie tekstow — dramat Kto patrzy? au-
torstwa Macieja Pisuka. Pojawiajg si¢ w nim
cztery zamieszane w Srodowisko teatralne po-
stacie: rezyserka, krytyk, aktor i artystka wi-
zualna, ktore dyskutuja o zdjeciach Tyndyka.
W tej samej fotografii jeden dostrzega ero-
tyzm, inny miejsce zbrodni, dla jeszcze innego
staje si¢ ona inspiracja do wygloszenia kilku
uwag o Lacanie. Wniosek jest prosty: to, co si¢
widzi, zalezy od tego, kim sig¢ jest i co si¢ prag-

nie zobaczyc.

Zupelnie inaczej sytuacja wyglada, gdy zdje-
cia oglada sie w kontekscie catego albumu,
w ktorym wyrazna linia narracyjna prowadzi
ogladajacego autorska Sciezka. W tym sensie
doswiadczenie odbiorcze jest tu wyraznie ra-
mowane (zeby nie powiedzie¢ ograniczane).
Pierwsza taka nalozong na zdjecia rama jest
oktadka ksiazki. Na niej widoczna jest czarna
kurtyna. Podobnych zdjec jest w tym albumie
wigcej. Kurtyny to swiadome znaki teatralne,
ktore przywotuja rzeczywistosc spektaklu,
pelnigc w niej szczegdlng rolg - czegos, co za-
stania i odgradza. Za kurtyng zawsze musi cos$
by¢ schowane, a przy tym jest taka lekka, tak
fatwo jg odstonic. Kawalek materiatu korci bar-
dziej niz $ciana, wystarczy wyciagnac reke.
W dodatku na tym zdjeciu widoczne sg biate
plastry zaklejajace jakies rozdarcie, ktore jed-
nocze$nie bolesnie przybliza i odsuwa od ogla-
dajacego to, co ukryte. Fotograha sprawia, ze
ten gest odstoniecia jest niemozliwy. Tajemni-
ca oktadkowej kurtyny jest jednak mozliwa do
odkrycia: gdy przyjrzec si¢ doktadnie, mozna
dostrzec czesc tego, co zastania. Wystaje zza niej
fragment kolejnej fotografii — autoportretu Tyn-
dyka, ktory kilkukrotnie pojawia si¢ w albu-
mie. Podkredla to silng pozycje autora w stwo-
rzonym tu ukladzie. By¢ moze ten zabieg su-
geruje takze, ze zaglebiajac sie w ksiazke, po-
znawac bedziemy nie tylko przestrzen teatru,
lecz rowniez w jakims sensie samego foto-
grafa, ktory jest tam stale obecny.

Na pierwszym zdjeciu w albumie widoczny
jest waski korytarz, zaplecze sceny, na ktore-
g0 koncu widac swiatlo. Jest to wejscie do dziw-
nego, pokreconego labiryntu kolejnych foto-
grafii, ktory na kazdym kroku (a moze przy
kazdym spojrzeniu) potwierdza swojg tajem-
niczo$¢. Opublikowane tu zdjecia mozna po-
dzieli¢ na kilka grup. Pierwszg z nich sg wspo-
mniane juz kurtyny, druga znaczniki drogi:
pelno tu naklejonych na podlogii éciany strzatek
sugerujacych, w ktdra strone sie uda¢. Podaja
one jednak sprzeczne informacje, wyprowadza-
ja bladzacego poza ramy zdjecia. Podgzajac za
nimi, mozna si¢ — w tych dziwnych podcho-
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dach z autorem - tylko coraz bardziej gubic.
Kolejng grupe stanowia zdjecia rzeczy i postaci
pokazywanych tak, jak wspomniane na po-
czatku tekstu wiatraki, czyli poza swoim tea-
tralnym kontekstem. Czasem w duzych zblize-
niach, w ciasnym kadrze, czasem rozmazane.
Czes¢ prac si¢ powtarza. Umieszczane sg w co-
raz to nowych kontekstach. Poglebia to wraze-
nie zagubienia, tak jakby, pomimo przebytej
drogi, dochodzilo si¢ ciagle w te same miejsca.
Wszystkie te zabiegi maja podkresla¢ niesa-
mowitos$¢ zdjec. Kazda rzecz, kazda napotka-
naosoba ma zaskakiwac, przypominac o tajem-
nicy, zbrodni, ktorg trzeba dopiero odkryc.
Obwieszczac: nigdy nie odgadniesz mojego
prawdziwego znaczenia.

W tym labiryncie trzykrotnie mozna sie
natkngc na zastoniety na oktadce autoportret.
Tomasz Tyndyk nie patrzy na nim w obiektyw,
ale spoglada gdzies$ w bok, poza ramy zdjecia.
Jego ubranie i makijaz sprawiaja, ze przypo-
mina manekin. Powtarzanie si¢ zdjecia nasu-
wa takze skojarzenia z sobowtérem. Jest nie do
konca realny, dzigki czemu niezwykle pasuje
do tego wykreowanego $wiata. Na pierwszy plan
wybija sie jego zaklejone plastrem ucho. Foto-
graf wyglada tam troche jak van Gogh z Auto-
portretu z zabandazowanym uchem (takie sko-
jarzenie pojawia si¢ rowniez w teksécie drama-

tu). To bardzo konwencjonalne przedstawienie
artysty w sztucznej pozie, co podkresla silnie
autorski sposob prowadzenia nieco egzaltowa-
nej narracji. Jest inaczej, niz opisuje to Pawel
Moscicki w opublikowanym w albumie tekscie
wychodzgcym od koncepcji $mierci autora. Tyn-
dyk jawi si¢ raczej jako artysta w modernistycz-
nym sensie tego stowa. Autor ozywa, jego rola
potwierdzana jest na kazdym kroku: to niepo-
dzielny wladca i tworca Swiata. Na tylnej, czar-
nej oktadce albumu widac wyttoczony napis:
»lomek Tyndyk / Teatr”. Ogladajacy z duza
kdnsekwencja zostaje doprowadzony do kornca
tej opowiesci.

Oprocz wspomnianego juz dramatu i teks-
tu Pawta Mo$cickiego Smier¢ aktora w publi-
kacji pojawia sie takze tekst Swiatlo w czar-
nym punkcie Iwony Kurz. Jego lektura jest

| interesujgca zwlaszcza po obejrzeniu catosci

albumu. Potwierdza on wszystkie przypusz-
czenia dotyczace sposobéw narracji ukrytych
w uktadzie fotografii. Bardzo intuicyjne sa
uzywane przez autorke okreélenia, takie jak
»~mroczna projekcja’, ,oniryczny sekret”, ,,nie-
pokojaca jaskinia”. Trudno przez ten album
przej$¢ w inny sposob. Nie mozna uciec poza
to, czego chce autor.

Przedstawiony w albumie projekt fotograficz-
ny jest pod wieloma wzgledami bardzo intere-
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sujgcy. Niezwykle oryginalna jest préoba opo-
wiedzenia za pomocg medium fotografii o me-
dium teatru obserwowanego nie tyle podczas
samych spektakli czy pracy nad nimi, ile w prze-
strzeni, w ktorej wszystko Zyje zapisang wtych
murach zagadka. Widoczny jest rowniez duzy
talent fotografa. Pojedyncze zdjecia Tyndyka
zachecaja do tego, by patrzec na nie, mysle¢
o ich znaczeniach, zatapia¢ si¢ w ich niepoko-
jacy Swiat i dac sie prowadzi¢ tajemnicy. Nie-
stety, zaprezentowane w obecnym w albumie
ukladzie traca wiele ze swojego piekna. W zesta-
wieniu duzej liczby fotografii widoczna jest
powtarzalnosc¢ stosowanych przez tworce §rod-
kow artystycznych. Osobno zdjecia zaskakuja,
za$ utozone koto siebie z czasem staja sie nud-
ne. Kazde z nich ma byé mroczne, kazde ma by¢
tajemnicze. Az w pewnym momencie tajem-
niczos¢ staje sie nuzaca reguly. To jej caly czas
oczekujemy. Przy ktorejs z kolei kurtynie py-
tanie o to, co przestania, nie jest juz tak zajmu-
jace. Przyjeta na poczatku perspektywa narra-
cji stale si¢ potwierdza — wszystko powtarzane
jest w tym samym wysokim, artystowskim
tonie. Przez ten labirynt przejs¢ mozna tylko
w jeden sposob, co sprawia, ze pomimo piek-
nych zakatkéw chcialoby sie z niego uciec. Ale
w tym projekcie nie ma miejsca na wyjscie
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