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Bohater filmowego Dekalogu VI podglada SW0Jg Sasiadke, w lubelskim
Arotkim spektaklu o mitosci wszyscy podgladajg wszystkich.

B Nie jest niczym kontrowersyjnym stwier-
dzic, ze czlowiek chce kocha¢ i by¢ kochanym.
Biblia obwarowuje te pragnienia dwiema nor-
mami moralnymi - nie cudzoléz i kochaj bliz-
niego swego jak siebie samego. Da si¢ je spro-
wadzi¢ do jednej formutly: kochaj wiasciwie,
a wigc na dobre i na zle, bez oczekiwania cze-
gos w zamian. Bez wchodzenia w niuanse ju-
deochrzescijanskiej etyki dodajmy, ze w takim
razie wypaczeniem milosci musi by¢ to wszyst-
ko, co prébuje realizowaé potrzebe mitoéci,
ale nie jest ani bezwarunkowa afirmacja dru-
giego czlowieka, ani przyjeciem na siebie cie-
zaru odpowiedzialnosci za niego. Zeby za$
byt grzech, musi by¢ pokusa - i z tej wlagnie
perspektywy podejmuja temat cudzoldstwa
autorzy scenariusza filmowego Dekalogu VI/
Krotkiego filmu o milosci, czyli Krzysztof
Kieslowski i Krzysztof Piesiewicz. Tak samo
robig tez — subtelnie z nimi dialogujacy - dra-
maturg Artur Palyga i rezyserka Alina Mos,
a wynikiem ich dzialania jest sygnowany szyl-
dem lubelskiego Teatru Centralnego Krotki
spektakl o mitosci. To juz czwarta, po Haribie,
Pod lodem i Sercu, odstona cyklu Dekalog
Teatralny.

Spektakl trwa mniej wiecej osiemdziesiat
minut, czyli faktycznie nie jest dlugi. To kame-
ralna opowies¢ psychologiczna, skoncentro-
wana na relacjach zachodzacych pomiedzy
czworka bohaterow. Blanka (Joanna Waw-
rzynska) to mloda kobieta pracujaca w punk-
cie odbioru i nadawania paczek. Po godzinach
koniczy studia i pisze prace magisterska o cy-
berbezpieczernstwie, mieszka z samotna matka
(Jolanta Olszewska), a kontakty utrzymuje

TEATR » 11/2024

tylko wirtualne, z internetowym znajomym
Edgarem (Mateusz Michnikowski). Pewnego
razu dopada jg zauroczenie odbierajacym
paczki starszym mezczyzng — Krisem (Blazej
Wojcik); Blanka zdobywa, poprzez doskona-
le poruszajacego sie w §wiecie nowych techno-
logii Edgara, nielegalny program do inwigila-
¢ji cudzych telefonow - o mozliwosciach przy-
pominajgcych stynnego Pegasusa - i kompul-
sywnie podglada zycie obiektu swych wes-
tchnien, Rownolegle matka naciska na Blanke,
zeby w koncu kogos sobie znalazta; dziew-
czyna wcale sie do tego nie pali, ale w trosce
o matke, i dla $wigtego spokoju zarazem, spro-
wadza do mieszkania Edgara, ktérego nigdy
wczesniej nie widziata na oczy.

Ze scenicznej opowiesci datoby sie wykroic
co najmniej dwie samodzielne fabuty, ale akcja
nie komplikuje sie nadmiernie - dramaturgia
napiecia rozgrywa sie przede wszystkim na
poziomie sytuacji zachodzacych miedzy boha-
terami. Spektakl zyskuje dzieki temu prze-
strzen do zagospodarowania przez aktordw,
ktorzy wykorzystuja okazje do pokazania swo-
ich mozliwosci. Efektownie, bo mato dostow-
nie, wypada scena symbolicznego zblizenia,
akto lubi monologi, ten dostanie az dwa. Pierw-
szy z nich, wygloszony przez matke Blanki
wspominajaca czasy miodosci, ma faktycznie
przejmujgce momenty, w ktorych zaznacza sie
duch skandynawskiej szkoty dramatu i kina.
Obecnos¢ Ingmara Bergmana data sie wyczué
juz w Sercu, ale w Krotkim spektaklu o mitosci
mamy zupetnie jawne nawigzania: natchniony
monolog Edgara wprost nawigzuje do metafi-
zycznego monologu z Bergmanowskiego Jak

w zwierciadle. Bohaterka Bergmana, grana
przez Harriet Andersson, rozsnuwala wizje
Boga jako bezdusznego, nieprzeniknionego
| drapieznego pajaka; w Krotkim spektaklu
o milosci pojawia si¢ obraz Boga-algorytmu
- nieludzkiej, niezrozumiatej sily (losu? bo-
stwa? prawa natury?), ktora zdaje sie sterowac
ludzmi poprzez podsuwane kazdemu tresci
reklamowe, wyselekcjonowane na podstawie
informacji zebranych przez nie zawsze dobro-
wolna obserwacje. W Bergmanowskiej wizji
Boga-pajaka znajdujg sie silne podteksty sek-
sualne, co koresponduje z podejrzewanymi
przez Edgara przestankami dzialania tajem-
niczej sity ucielesniajgcej Absolut.

Wizja Swiata jest tu mocno przygnebiajaca,
I to nawet wtedy, gdy wezmiemy poprawke na
takt, ze waski kadr, w jakim opowiedziano te
historig, sprzyja przejaskrawieniu. W Krétkim
spektaklu o mitosci techﬁﬂiﬂgia wprawdzie
inaczej wplywa na starsze pokolenia, a inaczej
na miodsze, ale wszyscy ostatecznie chowaja sie
za zastong z kabli i ekranow, a przez to zatra-
caja zdolnosc oraz potrzebe wyrazania i przyj-
mowania emocji. W swiecie mediow, w kto-
rym kazdy kazdego permanentnie podglada
i tkwi zanurzony w niekonczacym sie potoku
przezyc, kryje sie putapka — mozliwoé¢ do-
swiadczenia udziatu w cudzym zyciu bez
ujawniania swojej obecnosci, a wiec bez zad-
nej odpowiedzialnosci. Wygaszenie emocii,
spowodowane przebodzcowaniem, sprawia,
ze obserwowanie zaspokaja potrzebe kocha-
nia, a mozliwoé¢ kreowania siebie ogladania
swojego obrazu w lustrze mediow spoleczno-

Sciowych (co mimochodem podkreslaja lustra




umiejscowione w roznych miejscach sceno-
grafii) zaspokaja potrzebe¢ bycia kochanym.
To, co rozumiemy przez czlowieczenstwo,
ulega wigc gwaltownej przemianie w niezna-
nym kierunku, ktérego nie da sie z obecnej
perspektywy ocenic, chociaz jawi sie do§¢
ponuro. Reprezentujgcy przyszios¢ Edgar nie
jest szczesliwy z tym, ze nic nie czuje; jego
najwigkszym pragnieniem jest doswiadczy¢
czegos prawdziwego, chociaz nie rozumie
wlasciwie, co to znaczy. Technologia nie wy-
gasi pragnien - reklamowe algorytmy nie sa
w stanie bez nich istniec¢, co oznacza, ze beda
coraz bardziej wkracza¢ w nasze zycia - ale
zmienia nas tak, ze na koncu tego procesu nie
bedzie juz mozna mowic o cztowieku, tylko
0 jego kolejnej formie ewolucyjne;j.

Iworcy nie prowadza opowiadanej historii
w kierunku efektownej dystopii — chociaz kry-
je si¢ w niej potencjal do bycia kolejnym od-
cinkiem serialu Czarne lustro (podobnie dzia-
to si¢ w przypadku Pod lodem). Zamiast tego
skupiajg si¢ na pokazaniu, jak zanurzenie czlo-
wieka w Internecie i mediach spotecznoscio-
wych wptywa na przedstawicieli réznych po-
kolen, co przy okazji uwypukla czasowy aspekt
zjawiska. Przeszlos¢, reprezentowana przez
starsze pokolenie, konfrontuje sie z przyszlo-
scig pod postacig miodych; na tej konfrontacji
ogniskuje si¢ uwaga tworcow. Widzowi to nie
szkodzi, bo przyjemnie oglada sie psycholo-
gicznie zniuansowanych bohaterow, ktorzy
roznie reagujg na izolacje, nadmierng sty-
mulacje¢ i wlasne pragnienia, nad ktérymi nie
panuj3. Z jednej strony jest znerwicowana,
zdekoncentrowana matka, ktéra dostaje atakow
paniki, gdy nie ma w zasiegu reki swojego
smartfona i czuje si¢ opuszczona, gdy corka
wylgcza pozwalajacy namierzyc¢ ja lokalizator
GPS. Z drugiej strony jest Kris, ktory wbrew
pozorom zadziwiajgco sprawnie wykorzystu-
je technologie do swoich celow - znacznie
sprawniej niz Blanka, ktora beztrosko pod-
glada cudze Zycie za posrednictwem szpie-
gowskiego programu. Z zupelnie innej bajki
jest Edgar, przedstawiciel pokolenia znieczu-
lonego emocjonalnie przez gry, filmy i prace
zdalng. Jest wprawdzie dostosowany do zycia
w informacyjnej dzungli, ale zupelnie nie ra-
dzi sobie z tradycyjnymi kontaktami, co za-
bawnie ilustruje pelna niezrecznosci scena
prezentacji chtopaka matce. Michnikowski
przekonujaco oddaje rozne oblicza swojego
lekko autystycznego, nieporadnego bohatera,
pelnego leku i ciekawosci zarazem. Komuni-

kacyjne deficyty widac tez w Blance. Wpraw-
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dzie lepiej od Edgara radzi sobie w $wiecie
prawdziwych kontaktow miedzyludzkich, ale
i tak poraza obojetnos¢, z jaka oboje reaguija
na niespodziewane zasniecie (lub utrate przy-
tomnosci) matki. Matka to zreszta postac
szczegolnie wyrazista; cierpigca z rozro$nietej
ponad miare i zarazem sttumionej potrzeby
mitosci, na zmiane budzi wspolczucie i nie-
ched, litos¢ i irytacje.

Od strony formalnej po raz kolejny dosta-
jemy spektakl stonowany i skoncentrowany na
aktorach, gesty od sensow, ale niekoniecznie
widowiskowy. Wysoko ponad glowami akto-
row unoszg si¢ krwistoczerwone, potprzejrzy-
ste prostokaty, ktore w dos¢ oczywisty sposdb
obrazujg moc poszukiwanych doznan i emo-
Cji, a przy tym calkiem dostownie kojarza sie
z prostokgtami uruchamianymi w aplikacji na
smartfonie. Inscenizacyjny chtéd kontrastuje
z pulsujgcg emocjami gra aktorska, podobnie
jak czerwien ponad sceng kontrastuje z biela,
w ktorej poruszaja si¢ aktorzy. Wszystko to
razem sktada sie na inteligentna i poruszajaca
calosc, ktéra moze by¢ najlepszym z dotych-
czasowych odcinkow teatralnego serialu.

Zmiana formuty, ktora nastapila przy Ser-
cu, nie zaszkodzita cyklowi, chociaz nieco go
przedefiniowala. Poczatkowo wydawalo sie,
ze Dekalog Teatralny bedzie autorskim przed-
sigwzigciem Sceny InVitro, wyrezyserowa-
nym przez Lukasza Witta-Michalowskiego;

teraz wiemy, ze to przedsiewziecie z efeme-
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ryczng konstelacjg zapraszanych twércow,
a czynnikami spajajgcymi kolejne odcinki sa
Scenariusze Palygi i instytucja, w ktérej sie
Je wystawia. W kolejnych czeéciach serii nie
znajdziemy elementéw, ktorymi spektakle in-
tencjonalnie by do siebie nawigzywaly. U Kie-
Slowskiego w kazdym Dekalogu pojawiala
si¢ tajemnicza posta¢ grana przez Artura Bar-
cisia, ale w Dekalogu Teatralnym nie ma tak
oczywistych lacznikow. Spektakle nawiazuja
za to do swoich filmowych odpowiednikéw
1 przez to wchodza z nimi w subtelny dialog,
W Krotkim spektaklu o mitosci tym nawiaza-
niem jest podjecie tematu szostego przykazania
od strony podgladactwa. O ile jednak bohater
Dekalogu VI podgladat tylko swoja sasiadke,
to w lubelskim przedstawieniu wszyscy pod-
gladaja wszystkich. Co gorsza, w tym zimnym,
sterowanym algorytmami §wiecie tylko dlate-
go myslimy, ze mamy jaka$ prywatnosé¢ i wol-
ng wolg, zeby to podgladanie moglo nas eks-
cytowac; zebysmy mogli bez przeszkod cudzo-
tozyC. Wizja to ponura, ale sugestywna i, prze-
de wszystkim, znajoma - co by¢ moze najbar-

dziej daje do myslenia. l
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