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Jak ptaki przed burzg

.Majac osiemdziesiat lat, wiem, ze starzenie sie to jest tracenie

pewnosci siebie.

Dlateqgo starcy tak gtoSno krzyczg, ze maja racje,

| sg nieznosni — zeby sie nie wydato. A szczegOlnie ci, ktorzy

maja jakies stanowiska, autorytet, i nie potrafig sobie poradzic

sami ze soba...

Dlatego tak strasznie chciatem zagrac Leara’

— moéwi Jan Englert w rozmowie z Barbarg Osterloff.

BARBARA OSTERLOFF Zagrat Pan kilka rdl szekspirowskich i o nich
chcialabym porozmawiaé. Ostatnia to krol Lear w Teatrze Narodowym.
Zacznijmy jednak od innej, przelomowe;j roli, czyli Ryszarda III.

JAN ENGLERT Rzeczywiscie mam w zyciorysie pare¢ powaznych
szekspirowskich przygdd. Ale ja bym zaczal od Hamleta i od porazki
mojej rezyserii. Hamlet otwieral Teatr Telewizji po bojkocie, bo zdecy-
dnwaliémyﬁig po bojkocie trzeba ten teatr otworzyc¢ czyms$ powaznym.
Obiecali mi koledzy, ze zagraja, potem nie zagrali, mowi¢ o moich
mistrzach (umowilismy sig, Ze ja jako wiceprezes ZASP-u startuje jako
rezyser i oni zagraja). Ten Hamlet nie mial dobrej opinii, a w kazdym

razie zostal zapomniany. Ja sam nie ogladalem go od tamtej pory.

OSTERLOFF Jednak wlasnie ten Hamlet z 1985 roku otworzyt liste¢ Pana
prac rezyserskich zwigzanych z Szekspirem.

ENGLERT Poza Hamletem rezyserowalem tylko Juliusza Cezara
w Teatrze Telewizji (2006) i Sen nocy letniej jako dyplom Wydziatu
Aktorskiego (2001). Lista moich rol szekspirowskich jest obszerniejsza.
Pierwsze moje zetkniecie z Szekspirem to byla Miarka za miarke
w rezyserii Aleksandra Bardiniego w Teatrze Polskim w Warszawie,
rok 1965. Oczywiscie, epizod nieduzy, ale pierwszy, ktory zwrocil na
mnie uwage rezyserow teatralnych, i Jerzego Kreczmara, ktory potem
zostal dyrektorem i moim promotorem. Sporo zreszta Kreczmarowi
zawdzieczam. Chwile po Miarce... byl Troilus i Kresyda w rezyserii

Bohdana Korzeniewskiego.

OSTERLOFF Rezyser byt rowniez autorem nowego przekiadu. Grano tg
tragedi¢ w Teatrze Polskim pod zmienionym tytutem - Stawna historia
o Troilusie i Kresydzie.

ENGLERT Ucieszylem sieg, kiedy na liscie obsady przeczytalem: Deifobus
- Jan Englert. Po serii halabardnikéw czy epizodow trzecioplano-
wych nareszcie rola! Poleciatem do biblioteki szkoly teatralnej, zeby

sprawdzic, co to za postac. Czytam, nie ma w ogole Deifobusa. Czytam
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jeszcze raz... wreszcie znalazlem w didaskaliach: ,,Murami Troi prze-
chodzg synowie Priama, wsrod nich Deifobus™. Pamigtam to rozcza-
rowanie. Przez cale przedstawienie si¢ petalem, pojedynkowatem,
pamietam, ze ono byto rozbuchane inscenizacyjnie, na scenie lezaty
trupy - kukty. Miarka za miarke miala dobrg opinie, Troilus i Kresyda
niekoniecznie. Ale jesli tyknatem kiedykolwiek bakcyla szekspirow-
skiego, a lyknglem, to wilasnie wtedy. Miarka za miarkg, nawet nie

pamigtam imienia tej postaci...
OSTERLOFF ...podpowiadam, to byl Piotr, mnich...

ENGLERT ...potem byl wspomniany Deifobus, nastepnie Malcolm
w telewizyjnej wersji Makbeta podpisanej przez Andrzeja Wajdeg, w rze-
czywistosci realizowanej przez Tadeusza Lomnickiego (1969). Hamlet
w telewizyjnym przedstawieniu Gustawa Holoubka (1974), wreszcie
Ryszard I11 (1993), najwyzej oceniona i nagradz%ma moja rola teatralna.
Marek Antoniusz w Juliuszu Cezarze w rezysetii Macieja Prusa (1996)
z nagroda Festiwalu Szekspirowskiego w Gdansku, rola tytulowa
w Juliuszu Cezarze w mojej adaptacji i rezyserii w Teatrze Telewizji
(2006), Grand Prix na festiwalu ,,Dwa Teatry”. Learem zajmiemy si¢
pozniej. Z tego krotkiego przypomnienia wynika, ze Szekspir towa-
rzyszyl mi przez lata. Ryszard III, o ktérym Pani wspomniata, to juz bylo
ukoronowanie. Ja do dzisiaj uwazam Ryszarda III, moze niestusznie,
za swoja najlepsza role. Zreszta to nie ja miatem go grac. To Zbigniew
Zapasiewicz zaczal proby, ale zrezygnowal z roli i odszed! z teatru.
Prus byl ze mna sklécony, miat powdd zreszta, ale to on przekonal
Dejmka do mojej kandydatury. Byta w kazdym razie sensacja - dla mnie
tez — ze dostaje Ryszarda III. Fascynujaca famigtowka, rola orkiestra,
skomplikowana, wielowymiarowa postac. Zaczatem od pytania, co bym
robil, gdybym mial niesprawna reke i jedna noge krotszg, po heine-
medinie? A ten charakter, ktory ma Ryszard, i ta wiedza, umiej¢tnosci
- co dla niego jest najwazniejsze? Sprawnosc fizyczna. Zaczynalo sig

przedstawienie od tego, Ze robilem pompki na jednej rece.

OSTERLOFF Pojawila si¢ tez pileczka, ktora Pan ¢wiczyt reke.
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Narodoweqgo.

ENGLERT Tak, i gralem nia z ludzmi. Rzucalem, patrzylem, kto podnosi,
akto nie. Ale to byl przeciez pomysl nie rezyserski, tylko czysto aktorski.
A drugi element konstruowania roli to absolutna wiarygodnos¢ kaz-
dego wcielenia Ryszarda - polityka rozjemcy i intryganta, a zwlaszcza
kochanka. A na koricu, co mato kto zauwazyl, wadzilem sie z Bogiem,
ZBogiem jeszcze probowalem pograc. Frajde miatem z Ryszarda III nie
tylko dlatego, ze zagralem, ale takze dlatego, ze miatem duzy wplyw

na ksztatt przedstawienia.

OSTERLOFF Ale przeciez rezyserem spektaklu w Teatrze Polskim
W Warszawie byt Maciej Prus.

ENGLERT Zastgpilem go, kiedy mial dluzsza przerwe w pracy. Przez
trzy tygodnie prowadzitem proby. Wszyscy mi sie podporzadkowali,
i€ miatem zadnych klopotéw. Nawet Nina Andrycz, nawet Halina

Lﬂbunarska nie protestowaly, a wrecz pomagaly mi w realizowaniu
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podwdjnej roli: aktora i rezysera. Prus przyszed! dwa tygodnie przed
premierg. Obejrzal probe i zaakceptowal oferte. Mysle, ze rezysersko
duzo wtedy ,tyknalem’, bo rezyserujac wspomnianego telewizyjnego
Hamleta, jeszcze nie do konca bylem ,,szekspirowski”.

Podejmujac si¢ rezyserii, probuje zdefiniowac jezyk, ktérym sie postu-
guje. Zawsze - w ciggu szescdziesigciu lat mojej pracy w teatrze - bylem
wyczulony na zmiany konwencji. Wielu rezyseréw gubi stuch i wech
na widownig¢. Nie zmieniajg instrumentow. Korzystaja z autopozyczek.
Mnie w teatrze zawsze najbardziej interesowala relacja z widzem -
ta ,fala zwrotna”. Nie to, co ja wysylam, tylko to, co do mnie wraca
z widowni. Dlatego Hamleta, jesli mi starczy sil, jeszcze raz chcialbym
zrobic, bo ja go teraz kompletnie inaczej czytam. Tu wréce do tele-
wizyjnej realizacji w rezyserii Gustawa Holoubka, nie tylko dlatego,
ze mija piecdziesigta rocznica tego wydarzenia. Mysle, ze zmierzenie
si¢ z tg genialng rolg bylo decydujgce dla mojego wyboru teatru jako
najciekawszej formy uprawiania zawodu aktora. To byta taka ilo§¢

adrenaliny, ze jej slady towarzyszg mi do dzisiaj.

OSTERLOFF A jak to bylo z Krélem Learem? Po raz pierwszy zagral Pan
tytulowa rolg w spektaklu Macieja Prusa, w Teatrze Narodowym w roku
1998. Widzialam to przedstawienie, w przektadzie Zofii Siwickiej tytut
brzmial Krél Lir. Dzisiaj niewiele pamigtam, ale pewne obrazy do mnie
wracajg. Zwlaszcza jeden, bardzo ekspresyjny, szalejgcy Lir-Englert
w potokach deszczu, podczas burzy.

ENGLERT Po Lirze Prusa wiedzialem, ze co$ jest zle. Na bankiecie
popremierowym Jerzy Grzegorzewski, ktory nie za bardzo lubil nie
swoje przedstawienia, powiedzial po dlugiej pauzie: , Lira powinien
grac aktor osiemdziesigcioletni”. Kiedy zorientowal sie po reakcji
zebranych, ze nie byla to najlepsza recenzja, dodat: ,,Pod warunkiem, ze
pierwszy raz gral, jak mial lat piecdziesiat”. I mial racje. Mam ,,0siem-
dziesiat lat z géra” i rozumiem Leara.

OSTERLOFF Chce Pan powiedzie¢, ze trzydziesci lat temu nie rozumial
Pan, o czym jest ta tragedia i kim jest jej bohater?

ENGLERT Nie rozumialem. Wtedy mnie interesowal temat traconej
wladzy. Bylem pare lat po Ryszardzie III i siegalem podé$wiadomie
po pozyczki z tamtej roli. Nie wolno, nawet po paru latach, uzywac
tych samych narzedzi do porozumienia z widownia. Bylem §wiadkiem
umierania wielu talentow rezyserskich i aktorskich, cho¢ ,umieranie”

to zte stowo.
OSTERLOFF Moze lepiej ,zamieranie™?

ENGLERT Moze. Chodzi o to, ze nagle nie maja sukcesdw, nie rozumieja,
co si¢ stato. Mowie o dobrych aktorach i rezyserach, ktérzy odniesli
sukces poparty umiejetnosciami. Teatr jako jedyna forma twérczosci,
ktora zyje wylacznie w czasie terazniejszym, musi bezustannie zmienia¢
jezyk. Trzeba by¢ czujnym na zmiany konwencji. Powtarzane srodki,
choc¢ nadal dobre, juz nie ciekawia i w rezultacie nie trafiasz do widza.
To samo dotyczy mojej telewizyjnej rezyserii Hamleta. Nie byt udany
— oparty na pomysle, ktory wynikat z czasu realizacji, a to byl 1985 rok.

Hamlet caly czas jest sledzony. Jest osaczony i manipulowany. Wydawalo

mi si¢ to niezwykle odkrywcze, aktualne zaraz po stanie wojennym.

Ten pomyst okazat si¢ jednak zbyt prosty, zbyt dostowny.

czytaj dalej ’
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Dlaczego Szekspir jest permanentnie wspolczesny juz kilkaset lat?
Bo zajmowatl si¢ cztowiekiem. Wraz z rozwojem nauki i zdobyczami
cywilizacji swiat wokot czlowieka sie zmienia, ale czlowiek jako element
natury, obdarowany zdolnoscig lub przeklenstwem odrézniania dobra
| zta, pozostaje biologicznie ten sam. Te same zmysly, te same ambicje, te
same rozczarowania, te same nadzieje, te same uniesienia... i tak dalej.

Teatr, ktory uzywa sceny jako trybuny politycznej czy spolecznej, w skali
jeden do jednego dotyka rzeczywistosci. Ludzie w teatrze niekoniecznie
szukaja tego, co maja na co dzien. Uwazam w swoim zarozumialstwie,
ze Jestem chyba jedynym, ktory zajmowatl sie przez te szes¢dziesiat lat
publicznoscia. Moge w tej chwili wymienic i okresli¢ kilka wyraznych
zmian konwencji, wylapanych przeze mnie w ciagu szeéciu dekad
pracy w teatrze, i powiedziec, na czym one polegaly. To samo tyczy sie
mojego aktorstwa. Probowalem co$ zmienia¢, zeby bylo inaczej i nie

zawsze trafiatem.

OSTERLOFF Przejdzmy do drugiego Leara. Od czego zaczynat Pan prace

nad rola tym razem?

ENGLERT Zaczalem od tego, ze kompletnie nie chce postugiwac sie
sprawdzonymi srodkami, rozwigzaniami ktérych juz uzywatem.
Chcialem pogmera¢ w psychice Leara. Nie krol, dowddca, silny facet,

jakis tam lider.

OSTERLOFF Czy pomazaniec bozy, jak to bylo w spektaklu Prusa przed
laty.

ENGLERT Nie, bo majac osiemdziesigt lat, wiem, ze starzenie sie to jest

tracenie pewnosci siebie. Dlatego starcy tak glosno krzycza, ze maja

racje, i 3 nieznosni - zeby si¢ nie wydalo. A szczegdlnie ci, ktorzy
majg jakies stanowiska, autorytet, i nie potrafig sobie poradzi¢ sami
ze sobg... Dlatego tak strasznie chcialem zagra¢ Leara. Namawialem
Eimuntasa NekroSiusa, mialem u niego grac. Zlozyl mi te propozycje

na jesieni, ale dwa miesiace pozniej umart.
OSTERLOFF A czy jakies merytoryczne, wstepne rozmowy sie odbyly?

ENGLERT Tak, zreszta w zabawny sposéb. On, taki niedzwiedz litewski,

jak zwykle nic nie méwil. To ja méwitem, wspominajgc swoja porazke

przy Lirze u Prusa. W pewnym momencie Nekrosius powiedzial, ze
jego najwieksza kleska tez jest Lear, wiec I*!'li]"llI!-?Ei minus moze da plus.
Ale zadnych wstepnych pomystow nie bylo, tyfko idziemy w ciemno,
on ma zaufanie do mnie, a ja do niego i koniec. Na czym polegala kleska
Nekrosiusa z Learem, dowiedziatem si¢ pozniej, podczas naszych
wystepow goscinnych z jego Dziadami w Wilnie — zawiesil préby,
poddat si¢ na dwa tygodnie przed premiera, kiedy sprowadzono juz
nawet elementy scenogratii, jakies specjalne skaty. Byly duze klopoty,
bo spektakl zostal juz sfinansowany przez rozne festiwale i trzeba byto
pieniadze zwracac.

Mysle, ze gdyby doszlo do mojej pracy z Nekrosiusem, nie zadawatbym
zadnych pytan. Robitbym to, cokaze. Ale - o czym powiedzialem wjednym
zwywiadow - nie widzialem powodu, by w pracy z Grzegorzem Wiéniew-
skim nad Krolem Learem zachowywac sie inaczej. Owszem, pare razy
zawalczylem o co$. Ale pozwolitem skresli¢ wielki monolog w scenie

burzy!

OSTERLOFF Brak tego monologu byt zaskoczeniem dla wielu widzow

L krytykow. Mowimy o kwestii w scenie drugiej aktu trzeciego, w prze-
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kfadzie Stanistawa Baranczaka: ,,Dmij wichrze, dmij, az ci policzki
pekna! / Szum, katarakto ulewy, zatapiaj / Najwyzsze wieze i kurki na
wiezach! / Szybsza niz mysl, siarczana btyskawico, / Forpoczto gromu,

co deby rozszczepia, / Osmal te siwa glowe!...”.

ENGLERT Tak, tego wszystkiego w spektaklu nie ma. Pozwolitem na
skreslenie tekstu bardzo §wiadomie, z dwoch przyczyn. Po pierwsze
dlatego, ze to jest tak zwana popisowa scena Leara, a ja jestem teraz na
etapie swiadomego oddawania przestrzeni - Learowskiej. Nie trzymam
si¢ burty, powoli rozdaje i mam w tym niezwykla frajde. Dru ga rzecz
wynikala z tego, ze Blazen jest Kordelig, i odwrotnie: Kordelia jest

Btaznem.

OSTERLOFF Powiedzmy, ze gra te podwdjna role, wspaniale, Dominika
Kluzniak.

ENGLERT W konwencji, w ktérej pisal Szekspir, miescilo sie to, ze
nikt nie poznaje Kenta, Edgara. Teraz to jest trudne do zrozumienia.
Natomiast ja probuje to wykorzystaé, cho¢ publicznos¢ by¢ moze nawet
tego nie wylapuje.

Cérke wygonitem, Kenta skazalem wlasciwie na émieré - i nagle
POjawiajg si¢ przy mnie, oferujac ustugi jako zupelnie nowe postaci.
Czy Lear wie, kim sg naprawde? Czy zajety soba i wlasnymi watpli-
Wosciami (,,czy Lear tak chodzi méwi”, ,kto mi potrafi powiedzied,
Kim jestem?”) $wiadomie wybiera zawieszenie ostatecznych decyzji?
To do Blazna-Kordelii mowi: »Skrzywdzilem Kordeli¢”,a w monologu
kﬂﬁcmx-f}-'m nad zwlokami Kordelii: ,,Blazna mojego powiesili”, Tam nie
M2 nic przypadkowego. Nad tym sie nigdy nikt nie zastanawial, bo

fzadko Kordelia i Blazen to jedna postac.
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Ale przeciez to tyczy réwniez Edgara, ze go nikt nie poznaje. ,,Sowa,
corka piekarza”, wigc go na biato zrobit Grzegorz Wiéniewski, a Kenta
na czarno, ale przeciez to jest umownos¢. Z tego nie nalezy sie thumaczy¢
i Wisniewski si¢ nie thumaczy. Ale ja jako Lear musialem sobie znalez¢
swoj sposob. To jest troche tak jak w Wielkiej Improwizacji, gdy méwisz:
»Ja chcg miec wladzg, jakg Ty posiadasz”. Mozna akcentowaé ,,ja chce
mieC’, mozna ja ¢ hc ¢ mie¢”,albo ,jachce mie¢” czy ,wtadze”,
i kazdy z tych akcentéw zmienia sens, znaczenie, daje inny kolor temu
samemu tekstowi, co od lat thumacze studentom. Nie mozna méwic
na bialo, na szaro, musi istnie¢ co, co jest dla ciebie najwazniejsze, a nie
wszystko rownowazne, jak dzisiaj w Internecie.

Wracam do Szekspira. Fenomen tego autora, jak i Moliera, polega na tym,
ze to byli ludzie teatru. Pisali dla teatru i jego publicznosci. Pisali o lu-
dziach i dla ludzi. Oni w odroznieniu od wielu wspolczesnych nie starali
si¢ przejsc do historii. No, przejs¢ do historii mozna, ale wrécic¢?

Ja jestem teraz na etapie wracania, w moim wieku sie wraca. Wiec ten
Lear mnie interesowal jako czlowiek, ktéry wraca. Malo tego, wraca
niekonsekwentnie, bo nie jest wcale skromny w tym powrocie - ja tez
jestem daleko od skromnosci. On ma plan. Na tym to polega, ze on ma
strasznie chytry plan. Jestem pewien, ze dobrze interpretuje to, o co
mu chodzito. On sobie wszystko fantastycznie wymyslil - wszyscy sa
przekonani, ze ma krolestwo podzieli¢ na dwie czesci. A on przychodzi
I mowi od razu, ze na trzy czesci, i to jest sensacja. Dlaczego? Bo to
znaczy, ze podziat dotyczy takze Kordelii, ktorej ,,czule starania miaty
ostodzi¢ moje pozne lata” i ktora ma dostaé ,jeszcze bogatszy dzial
niz siostry’, Miat ja odda¢ wladcy Francji lub Burgundii, tymczasem
decyduje: przepraszam, dziekujemy bardzo, ja zostaje z corka na naj-
wigkszej czesci. Tymcezasem Kordelia zawala mu caty misterny plan.

Wobec wszystkich odwaza si¢ przeciwstawic jego decyzjom.

czytaj dalej ’
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OSTERLOFF Karkotomny jest poczatek tej tragedii, o czym wielokrotnie
szekspirolodzy pisali. Podzial krélestwa, krasomowczy konkurs corek. ..
Jak uprawdopodobni¢ kolejne decyzje Leara i t¢ jego popedliwosc?
Urazong miltoécia ojcowska? Dlaczego on tak postepuje? Odtraca
najukochansza corke, oddala Kenta, wiernego przyjaciela. Pozbawiony
wladzy, pozostaje na fasce dwoch bezwzglednych, ztych kobiet, Regany

i Goneryli.

ENGLERT Powtarzam, to jest piekielnie konsekwentny plan, tylko kom-
pletnie niekonsekwentna reakcja Leara na jego zawalenie si¢ i skutki
tej decyzji. Ale juz przeciez w drugiej scenie Leara, z udzialem Blazna,
pada tekst: ,Skrzywdzitem Kordelie”. A wigc swiadomos¢ bledu ma
od razu, ale juz nie moze si¢ wycofac¢. Oddatl wlasnie boisko. Ale to nie
chodzi o boisko wladzy - tylko autorytetu wladcy. Dla mnie Lear to
jest autodestrukcja autorytetu. Z roznymi skutkami. Mozna to ciggnac
w szalenstwo. W tej postaci wszystko sie moze zmiescic.

Kiedys miatem pomyst na ksigzke. Napisalem pierwsza rzecz, ktora mi
sie udata, pokazatem ja Andrzejowi Wanatowi, on chcial to drukowac.
Chcialem napisac o moich mistrzach, obsadzajac ich w rolach szekspi-
rowskich, nie wprost. Nie mam na to talentu, bardzo zaluje. Kazimierza
Dejmka napisatem jako Leara wlasnie. Bo dla mnie Dejmek - oddawanie
wladzy w Teatrze Polskim, potem Ministerstwo Kultury - to byt doktadnie
Lear, ktéremu si¢ nagle przewrdcily instrumenty wiadzy i autorytetu,
i probowal si¢ ratowac za pomocg podziatu krélestwa, ktorym kieruje zza
plecow. Pamietam, kiedy wszyscy zaczeli odchodzi¢ od niego. Na moje odej-
Scie pozornie si¢ zgodzil, ale przy pozegnaniu powiedzial nagle tak: ,,Panie
Janie, a moze zrobimy tak. Pan zostanie na etacie, a ja bedg si¢ stosowal do
pana prosb terminowych, bo pan mizostal ostatni”. I rok zostalem. On tez.
Dlaczego to opowiadam? Powoli zaczynam otwierac¢ rozne szuflady.
Ja naprawde bardzo swiadomie zyje w tym zawodzie.

Nasz Lear nie zostal Zle odebrany, nawet przez niezyczliwa krytyke,
nawet przez tych, ktorzy niedawno pisali, Ze juz pora zejs¢ z boiska.
Nie zostal do konca zrozumiany, ale zostal doceniony. Na dodatek ten
spektakl ma jeden element, ktory jest dla mnie istota teatru. Wiedziatem,
ze Lear nie moze by¢ benefisowa rola. Bylem pewny, ze jak Nekrosius
bedzie rezyserowal, to bez szans na popisy aktorskie. W pelni swiadomie,
od samego poczatku wiedzialem, ze gdzie sie da, trzeba by¢ na drugim
planie, to bedzie pracowalto na te¢ role. To nie jest pomysl rezysera.
Gralem Leara wczesniej u Prusa, gratem kawatkami jako Sir w Gardero-
bianym Ronalda Harwooda (2016), i mysle, ze umiem to. Ale w narracji,
ktora robit Grzegorz Wisniewski, ten popis jednostronny przeszkadzal.

Ja Jestem teraz na etapie wracania,

w moim wieku sie wraca. Wiec ten Lear
mnie interesowat jako cztowiek, ktory
wraca. Mato tego, wraca niekon-
sekwentnie, bo nie jest wcale skromny

w tym powrocie —ja tez jestem daleko
od skromnosci.

Jan Englert
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On prowadzil wszystko przez Blazna-Kordelig, nie Leara. Ja nawet miatem
taki pomysl wczesniej, zeby ten monolog w burzy zagrac nieoczekiwanie,
to znaczy drwic; bardzo to bylo ciekawe, ale nie miescilo sie w przebiegu
zdarzen. Kiedy zobaczylem jeszcze, jak dublerzy Kordelii i Leara tancza
burzg, teatralnie efektowne rozwigzanie, pomyslatem: ,,Co ja po tym
bede robil?”. Absolutnie nie ma sensu ta aria. Proszg wierzyc, nic mnie
ta rezygnacja nie zabolata. Wrecz odwrotnie, pracowatem nad tym, co
sobie utozylem - Lear jest odklejony od rzeczywistosci.

Ja czytam to przedstawienie przez to, co plynie z widowni. A na widowni
jest cisza, jakby nie bylo publicznosci. I to jest nowy kolor konwencji.
Widzowie siedzg jak na podniesieniu w kosciele. Kompletna cisza.
JesteSmy w tej chwili w czasie, w ktorym powolywanie sie na jakiekol-
wiek formacje generacyjne, geograficzne, spoleczne nie ma zadnego
sensu. Ja w tej chwili mam podziat tylko na publicznosé wrazliwa
i niewrazliwg. Niewrazliwa nie idzie do teatru, nie potrzebuje go.

Jest tez czes¢ publicznosci, ktora odkrywa teatr, uwaza, ze teraz powinna
do niego chodzic, bo to jest w dobrym tonie. A druga rzecz, i o tym jest
spektakl Wisniewskiego, dotyczy tego, coija wyczuwam. Jestesmy jak
ptaki przed burza. Grozi nam katastrofa, bardzo wyraznie to wszyscy
czujg — nawet najglupsi. Ludzie przychodza do teatru po to, Zeby
by¢ razem. A poniewaz nie maja proweniencji teatralnej — stuchaja
z nabozenstwem. Cos$ takiego wyczuwam teraz w teatrze. W realnym
czasie terazniejszym, w zywym planie, nieelektronicznej chmurze,
ptaki si¢ zbierajg. I tak stuchany jest Krol Lear. Ten straszny $wiat,

ktory on odkrywa.

OSTERLOFF Swiat absolutnego zta, naznaczony catkowita amoralnoscia,
gdzie dobro jest bezsilne. Swiat totalnej katastrofy, jakiej$ apokalipsy.
Podkresla to scenografia Mirka Kaczmarka, widzimy wielka czarna
otchlan - przestrzen, ktora nie daje widzowi odetchnag.

ENGLERT Im wigcej rezyser uzywat srodkow inscenizacyjnych, tym
bardziej myslalem: nie wchodzi¢ w to. Zresztg to nie moja estetyka.
Jego naprawde fascynowaly trzy siostry, Kordelia, Regana i Goneryla.
A ja musialem i chciatem sie podporzadkowac muzyce, choreografii,

wszystkim rezyserskim pomystom interpretacyjnym.
)

w

OSTERLOFF Takim jak scena z sobowtorem Leara, ktory rozbiera sig

do naga. |

ENGLERT Najpierw mnie to niepokoito i denerwowalo. A jednak zmusza-
to do pokory. Mnie, ale Leara tez. On dostaje ciezka lekcje, kare za pyche.
Na dodatek zrozumiang. Bo od momentu choroby, kiedy pojawia sie
na wozku inwalidzkim, ma pelna Swiadomos¢ wlasnej przegranej.
,Grzeszylem”. Wszystko to jest u Szekspira. Jak masz osiemdziesiat
lat, to to rozumiesz. Jak piecdziesiat, to tylko sie buntujesz. A jak masz

osiemdziesiat i jeszcze jeste$ sprawny...

OSTERLOFF ...czego dowodem jest Pana skok na stol w pierwszej
czesci przedstawienia.

ENGLERT To nic takiego, wigcej wysitku wymaga ciagniecie przez
kilkadziesiat metrow ciata Blazna-Kordelii, Powiem na koniec, ze moj
wybor, zeby nie traktowac Leara jako roli benefisowej, nie wynika ze

skromnosci, tylko z pychy. Ja jestem po prostu pyszny. l




