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rozmowa z rezyserem

Widzu, nie jestes
w clemnosci!

,Z catg Swiadomoscig tego, jak daleko odszedtem od bezkrytyczne
fascynacji Lupg i jego teatrem, moge powiedzie¢, ze nigdy

nie spotkatem nikogo wazniejszeqo, jesli chodzi o problematyke
tworzema teatru, a takze wazniejszego dla mnie autorytetu

zgoowego — MOwiI
- Z Feliksem Platowskim.

f-S PLATOWSKI Zapamigtatem Cig jako stuchacza zaje¢ Leszka
K ciewicza na Wydziale Wiedzy o Teatrze w Akademii Teatralnej
“ arszawie. Bylo to dwadziescia lat temu, pod koniec lat dziewiec-
dziesigtych. Zajecia nazywaly si¢ ,poszukiwania teatralne”. Czy juz

y myslales o wlasnej praktyce teatralnej?

WIERZCHOWSKI Jak sobie przypominam siebie z tamtego

g .. patrze na siebie ze wstydem. (Smiech) W tamtym czasie zalo-
g‘upq teatralng, bo czulem, Ze teatr jest mi do czego$ potrzebny.
lie "f'_f.'.;_.:-' edziatem wtedy za bardzo do czego. Podczas zaje¢ Kolankiewicza

Z) fer M z podziwem na kolegow, ktdrzy byli bardzo okresleni w swoich
zukiwaniach teatralnych - gleboko zainteresowani Grotowskim
alternatywnym, ktérego ja wtedy prawie nie znatem.
nkiewicz, poprzez spektakle, ktére pokazywal, nieco otwieral mi
.' i tak czulem si¢ kompletnie zielony. Grupa teatralna, ktora
vadzitem byla anglojezyczna, co utrudniato jakiekolwiek poszuki-
Dawg w teatr — niczym innym. Z czasem jednak odkrywatem,
HZeZ t¢ zabawe coraz bardziej chce co$ powiedzie¢; szukalem

O Chce powiedzied, i sprawdzalem, czy mam w ogéle cokolwiek

. L..

=nia. Mysle, ze bylo to raczej intelektualne, a moze pseudo-
' ne... Ale nie wiedziatem, jak w to ma wejs¢ serce, i nie wie-
i Jaksie z tym obchodzié, cho¢ - co dostrzegam z perspektywy
Miatem gromadzic ludzi wokét siebie. To bylo na anglistyce,
>Cie Warszawskim. Przez cztery kolejne lata realizowa-
pmdukc]q rocznie, by prezentowac ja przez trzy lub cztery

W'Wynajetej przestrzeni teatralnej. Ostatnim spektaklem,

e aliSmy, byt Sen nocy letniej. I w trakcie tej produkcji,
'-'f:;._:.' OKu studiow, postanowilem, ze bede zdawal na rezyserie
Kt0§ mi to zasugerowal, ale ostateczna decyzje podjatem
Ziuzylem Sen nocy letniej jako egzemplarz rezyserski

TZ3gdzeniem losu - zostalem przyjety na pierwszy rok
1.3-.;;}-:*'.: - jj Drﬂmatu.

Marcin Wierzchowski w rozmowie

Jezeli moge mowic o rozpoczeciu poszukiwan teatralnych, czy o jakiej-
kolwiek zmianie w postrzeganiu teatru, a takze zmianie ludzkiej
1 zwigzanej z tym cezurze - to bylo nig spotkanie Krystiana Lupy na
pierwszym roku studiow rezyserskich. Nie od razu, ale w okolicach
drugiego semestru zobaczylem, jak mozna by sprobowac inaczej patrze¢
na rzeczywistosc, na czlowieka. Dolaczylem wtedy do rozpoczetego
procesu prob Mistrza i Maigorzaty w Teatrze Starym w rezyserii Lupy;
spedzilem rok na probach - az do premiery, ktéra odbyta sie ostatecznie
w maju nastepnego roku. To doswiadczenie silnie mnie uformowato.

Potem byt jeszcze jeden wazny moment, pod koniec szkoly teatralnej,
kiedy moj przyjaciel - niezwiazany z teatrem, ale fascynujacy sie sztuka
- zadal mi pytanie: po co ty chcesz robi¢ ten teatr? I nagle zdatem
sobie sprawe, ze w trakcie trzech lat szkoly zadano mi je tylko raz, na
pierwszych zajeciach z Lupg (tyle ze wowczas bylem zbyt niedojrzaly,
zeby zrozumiec jego wage), a potem juz nikt nawet sie na temat sensu i celu
robienia teatru nie zajaknal. Pytanie przyszlo wiec jak wstrzas i zainicjo-
walo §wiadomy proces poszukiwania odpowiedzi — proces, ktory,
mam wrazenie, nie zakonczyt si¢ do dzisiaj. Nadal jest to najwazniejsze
pytanie, ktore mi towarzyszy przed kazdg produkcja i w jej trakcie.
To znaczy: po co angazuje czas wszystkich dookola, zeby opowiedzie¢
dang historie?

PLATOWSKI Czy przed studiami rezyserskimi ogladates spektakle
Krystiana Lupy?

WIERZCHOWSKI Chyba widzialem tylko Lunatykéw w trakcie moich
warszawskich studiow, podczas Warszawskich Spotkan Teatralnych.
Nie wiedziatem, co z tym dos$wiadczeniem zrobic, jak to odbierac
i analizowag, ale pamietam, ze zrobilo to na mnie olbrzymie wrazenie.
Pamigtam tez, Ze zdajac na rezyserig, nie mialem pojecia, jak Lupa
wyglada (nie byto go akurat w komisji), w ogéle nie wiedzialem, kto
jest kim w $srodowisku.

czytaj dalej ’
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Marcin Wierzchowski [1976]

rezyser teatralny, absolwent anglistyki Uniwersy-
tetu Warszawskiego i krakowskiej PWST, wykita-

dowca todzkiej PWSFTviT. Jego Sekretne zycie
Friedmanow, zrealizowane w Krakowskim Teatrze
Ludowym, w 2017 roku wygrato dziesigtg edycje
Boskiej Komedii.

PLATOWSKI Mozna powiedzie¢, ze poszedles do szkoly teatralnej,
bedac osoba Swieza...

WIERZCHOWSKI Lagodnie rzecz ujmujac - tak.

PLATOWSKI Czy potrafitby$ nazwac to, czego nauczylo Cig spotkanie
z Lupa?

WIERZCHOWSKI To bardzo duze pytanie. Bo wiedzac, ze to spotkanie
bylo punktem zmiany, miatbym ochote powiedzie¢, ze wszystkiego.
Ale przeciez to, co przyniost Lupa, padlo na jaki$ grunt, ktory ja
przyniostem, ktérym bylem. Jednak z cata §wiadomoscig tego, jak
daleko odszedlem od bezkrytycznej fascynacji Lupa 1 jego teatrem,
moge powiedzie¢, ze nigdy nie spotkalem nikogo wazniejszego, jesli
chodzi o problematyke tworzenia teatru, a takze wazniejszego dla
mnie autorytetu zyciowego. Mam w sobie nieskonczong wdzigcznosc
za to, co dostatem.

Pierwszg rzecza, ktorg mi dal, byta uwaznos¢. Uswiadomit mi, jak duze
znaczenie ma to, aby nie zatrzymywac si¢ na pierwszej odpowiedzi,
ktéra przychodzi ci do glowy na temat drugiego czlowieka. Pokazal, jak
- i jak wazne jest to, by — zadawac kolejne pytania; aby poszukiwanie
odpowiedzi na temat czlowieka zawsze szto w glab (to bardzo przeklada
si¢ na prace z aktorem, na budowanie postaci i budowanie relacji

mig¢dzy nimi). Druga rzecz, ktérg sobie wyraznie uswiadomifem, to

TEATR « 5/2020

wielowarstwowa struktura rzeczywistosci. Warstwy: realistyczna,
oniryczna, metafizyczna, duchowa — pewnie jeszcze kilku przymiotnikow
mozna by uzy¢ — wspolistnieja, przenikaja sie, wplywaja na siebie.
[ najciekawsze s3 miejsca, w ktorych si¢ one przecinajg, gdy dochodzi
do fuzji przynajmniej kilku tych poziomow. To byto dla mnie o tyle wazne,
ze bardzo silnie rezonowalo z religijng czescia mnie (to okreslenie
opisujace tamten czas, dzisiaj uzytbym okreslenia ,duchowa”). Zawsze
przeczuwalem, ze funkcjonuj¢ w rzeczywistosci, ktora jest wigksza
niz to, co sie wydarza na co dzien, ale nie potrafilem sobie wyobrazic,
w jaki sposdb teatr mogiby to wyrazic. Kilka odpowiedzi dostatem
od Kolankiewicza, ale wtedy jeszcze to pytanie nie dziatalo we mnie
w taki sposdb, ze mogtbym sie tym zajmowac w praktyce. Lupa dat
olbrzymi zaczyn warsztatowy (nazywam to zaczynem, bo bardzo tg
sfere dla siebie rozwinglem): byla to taka wrazliwo$¢ warsztatowa
i kilka narzedzi, ktore s3 nie do przecenienia, takie jak chocby narzedzie
improwizacyjne. Pozwolito mi to zacza¢ swoje poszukiwania — dalo
nie tylko che¢, aby poszukiwac, ale takze wiedzg, przy pomocy czego

moge to robic.
PLATOWSKI Czy mogg zapytac o religijnos¢, o ktérej wspomniates?

WIERZCHOWSKI Do poczatku studiow rezyserskich bylem bardzo
zaangazowany w zycie Kosciota katolickiego. Od korica liceum to stabto,
ale mialo swoje zrywy. Mysle, ze odbytem dos¢ typowg dla naszego
pokolenia droge: ministrantura, jakies oazopodobne ruchy w parafii,
rekolekcje w obrebie tych ruchow. Mniej typowa byta pewnie inten-
sywnosc¢, z jaka bytem w te dziatania zaangazowany. W trakcie studiow
anglistycznych wkroczylem w faze kryzysu, potem zaangazowalem
sie w Grupe Misyjna ,Wschod” i wraz z nig jezdzilem na Biatorus i do
Kazachstanu. Tam nastagpil wazny moment, w ktorym stwierdzitem, ze
mam w sobie tyle pytan bez odpowiedzi, ze nie mog¢ dawac ludziom,
do ktorych jezdze, gotowych recept, stwierdzitem, ze uczciwiej bedzie
sie z tego wycofa¢ (bo jednak na tym trochg to polega, ze religia kato-
licka bardzo duza cze$¢ swojej nauki feruje z punktu widzenia wiedzy
i niezachwianej pewnosci).

Kiedy przyszedlem na rezyserie, to rownolegle pojawit si¢ duzy kryzys
religijny, w wyniku ktérego pozegnatem si¢ wlasciwie z Kosciofem, ale
pozostala olbrzymia niezagospodarowana przestrzen potrzeby duchowej.
Prébowatem pchnaé te potrzebe w strone buddyzmu, bardziej filozofii
niz praktyki, ale to nie za bardzo si¢ sprawdzato. Mysle, ze teatr tez
przyszed! jako rodzaj odpowiedzi - to znaczy, ze byl przestrzenia,

w ktorej ja sam moglem dawac sobie cos, co utracitem.

PLATOWSKI Poza spotkaniem z Krystianem Lupa, jakie lektury, inspi-
racje artystyczne bylty dla Ciebie wowczas wazne, takze w kontekscie

problematyki wiary i duchowosci?

WIERZCHOWSKI Wtedy bardzo wazna bylfa dla mnie ksigzka Willigisa
Jagera Fala jest morzem. Autor jest benedyktynem i mistrzem zen
jednoczes$nie. Ksigzka, ktora jest wywiadem rzekg, rozkrawa, mam
wrazenie, cala te problematyke. Czu¢, ze jest mu blizej do zen niz do
katolicyzmu, dlatego zostal mocno ocenzurowany - przede wszystkim
przez Benedykta X V1. Takze: Ostatnie kuszenie Chrystusa, Tarkowski...
Solaris tez, ale w szczegolnoéci Andriej Rublow, ktory do tej pory jest
jednym z moich ukochanych filméw. I Gurdzijew — olbrzymia fascy-

nacja Gurdzijewem.




PLATOWSKI Chcialbym zapytac o Twoje wybory repertuarowe. Jest
wsrod nich wiele roznorodnych tekstow kultury. Scenariusze filmowe,
powiesci, rzeczywiste postaci i ich biografie. Rzuca si¢ w oczy fakt, ze

stronisz od literatury dramatycznej. Czy to $wiadomy wybor?

WIERZCHOWSKI Bardzo swiadomy. Poza Pragmatystami Witkacego
I Medeg, od ktorych zaczynalem, nie zrobilem niczego, co bytoby ada-
ptacja dramatu (a Medea tez byla raczej Medeg wedtug Medei). Przez
dlugi czas rezyserowalem wylacznie autorskie scenariusze. To byty moje
historie pisane rowniez na scenie. Wraz z Friedmanami przyszto co$
takiego... moze rodzaj wyczerpania strategii pisania wlasnych tekstow.
Niewiele bylo w moim zyciu utworéw dramatycznych, ktére przeczytalem
L Ktore ze mna zostaly, albo ktére odczytatem na glebokim ludzkim
Poziomie, takim, ktory jest karmigcy. Wigc musialem znalez¢ wlasna
Sciezke, bo zbyt waznym wyborem w Zyciu jest dla mnie teatr, zeby
Wystawiac literature dramatyczna, Ktorej nie czuje, i robic to tylko
dlatego, 7e Wybralem zawéd rezysera. Bo nie wybratem zawodu tak
Haprawde. Mam poczucie, 7e wybratem droge, a nie zawdd, i na tej
) mﬂﬂzemuszq szukac swojego glosu — na dobre czy na zle.

.'-_NIEATDWSI{] Zapytam wiec o Sekretne zycie Friedmanow. Mowisz,
'--'sp"-ktﬂkl W pewien sposob przelomowy dla Ciebie. To rdwniez

1 1] '-a 1 . s i fu
- Miecodzienna Sytuacja — adaptacja sceniczna filmu dokumentalnego.
| |I1}&. ; i' 91 . ' . .
e to SI€ stato, e ten tekst znalazl si¢ na scenief¢

= :1|_-

2 CHOWSKI Historia zaczyna si¢ na moich zajeciach na Wydziale
.l._..l 'qn.b _ L ' ) 1 :
S W Lodzi. Od wielu lat prowadze tam przedmiot, ktorzy

Bt |-.r"|;| u

angielsky .
SSESKUW formule warsztatuy aktorskiego, wybieramy sceny z filméw

=

HazZywaja ,angielski”, Realizujemy ze studentami sceny po

angloie
I"l--:..r.p|I - "lr'l' “’

ych lub monologi materialtu dokumentalnego po angielsku.

T.IIL -:*_--I l':'ﬂ E - - =1 : - . g X ; - . .
- d3Zenia do mozliwie perfekcyjnej imitacji odbywa sie tez
e finia proces,
B ..Pu'ny SI€ tylko na imitacji, nawet najbardziej perfekcyjnej, to
=SIE 10 puste. T, Zna

~ wewngtrzna i gleboka. Okazuje sie bowiem, ze

czy, ze bardzo duzo mozna z tego wziac, ale
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Sekretne 2ycie Friedmanow, rez. Marcin Wierzchowski, Teatr Ludowy w Krakowie [2016
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nalezy to takze wypelnic wewnetrzng treécia. Wtedy, pomimo tego, ze
korzystamy z gotowego wzorca, stajemy sie twércami.

Egzamin z tego przedmiotu odbywa sie zawsze w przestrzeni calej
szkoly, przeprowadzamy widzow z miejsca na miejsce. Caloéé nie ma
struktury dramatycznej (a jesli jest, to bardzo cienka, bo filmy czesto sa
»0d Sasa do Lasa” i tworzg sie z tego jakie$ worki tematyczne). Studenci
wybierajg sobie przestrzen, aranzujg ja; wchodzimy w bardzo intymna
sytuacj¢ uwzgledniajacg obecnos$¢ widza. W pewnym momencie pro-
cesu rezygnujemy w petni z ,,czwartej $ciany” i stawiamy na translacje
tego, co bylo na ekranie, zastanawiamy sie, jak uruchomié¢ w tym
kontekscie widza.

Gosia Bogajewska, ktorej wtedy nie znatem, a ktdra objeta woéwczas
Teatr Ludowy, przyszia na ten egzamin. I spodobalo jej sie to na tyle,
ze zapragneta mieC w teatrze spektakl taki, jak ten egzamin. Zaczatem
si¢ zastanawiac nad tym, co mogtoby by¢ punktem wyijscia dla tego
spektaklu. Stwierdzitem, ze nie interesuje mnie kopiowanie filmu, nie
czutem, ze co$ dobrego mogloby sie wtedy tam wydarzyé. Czulem, ze
jesli mamy cos$ imitowac, to nie film, a rzeczywisto$¢é. Gdy trafitem
na histori¢ Friedmanow, to nawet w powierzchownym kontakcie
zauwazyltem, jak ciekawa jest ta historia pod katem tego, co dzieje sie
pomiedzy cztonkami rodziny w momencie procesu sagdowego. Rownie
interesujgca wydata mi si¢ warstwa taSm domowych, tasm z przeszlosci,

tych filmow, ktore lubili razem robié. ..

PLATOWSKI Podobnie bogaty material realizowal w swoim domu
Zdzistaw Beksinski.

WIERZCHOWSKI Tak, i dlatego mam wrazenie, ze Ostatnia rodzina jest
tak doskonata. Tworcy filmu z calg odwaga i pokora podjeli bogactwo
tego materiatu wideo. To sprawito, ze te role, te postaci sg tak genialne
- dlatego ze one s3 wzigte z rzeczywistosci, a nie s3 wymyslone przez
scenarzyste, co zawsze jest w jakis sposob stabsze.

W naszym spektaklu - kiedys to sprawdzalismy, bo bylo to z jakiego$

powodu potrzebne - udzial materiatu filmowego to okolo trzydziestu

R 4
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| Nadchodzi chfopiec, rez. Marcin Wiej ywski, Narodowy Stary Teatr

procent scenariusza, pozostale siedemdziesigt to efekt improwizacji

aktorskich lub material pochodzacy z innych zrodel.

PLATOWSKI To bardzo dotkliwy, drastyczny spektakl. Widziatem go
w 2019 roku i bylem $wiadkiem dojmujacych reakcji widzow. Jedna
2 0s6b — w trakcie sceny przestuchania na komisariacie — doznala ataku
dusznosci, ktory przerodzit si¢ jakby w rozpaczliwy lament, musiala
opusci¢ teatr. Pamietam swoje 6wczesne wrazenie, ze biorg udzial
w czyms, co juz nie do konca jest teatrem, a rodzajem eksperymentu

badajacego wytrzymato$¢ widza.

WIERZCHOWSKI Ja nie jestem nawet az tak bardzo swiadomy sity tego
spektaklu. Te site dostaje poprzez feedback od widzow, ktorzy dzielg
sie ze mna lub z aktorami swoimi wrazeniami. Zdaj¢ sobie jednak
sprawe, Ze 3 w nim sceny, ktore mocno, czasami wr¢cz fizjologicznie,

zagarniajg...

PLATOWSKI Ten spektakl otwiera rowniez przestrzen do obserwo-
wania innego teatru, badania zywych i zaskakujacych reakcji widzow/
wspotuczestnikow. W jednej z pierwszych scen widzowie zostajg zache-
ceni do przeszukania mieszkania Arnolda Friedmana. Na moich oczach
stojacy obok mnie mtody mezczyzna dostownie wywrocit wersalke
do géry nogami. Poczatkowo nie bytem pewien, czy ten czlowiek
nie jest jednym z aktorow. Czy spodziewaliscie sig takich reakc;ji

widzow?

WIERZCHOWSKI Bylem prawie pewien, ze tak bedzie, ze widzowie
dadzg sie zaprosi¢ do udziatu w spektaklu. Mysle, ze jedna rzecz si¢ nam
szczegblnie udata. Chodzi mi o to, ze poprzez otwierajace spektakl sceny
udato nam sie wprowadzic¢ widza w moment autoretleksji, pewnego ro-
dzaju otwarcia si¢. Wy$wietlane sa zabawne filmy, pojawia si¢ Jesse, ktory
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pyta widzow, czy pamietaja, jak to byto, gdy mieli osiemnascie lat, ktory
to byt rok itp. Widz — zwlaszcza jesli nie wie, o czym jest ta historia -
wchodzi w te sytuacje z catym zaufaniem, z zaciekawieniem konwencjg
teatru ,,chodzonego” (teraz juz pewnie wigkszos¢ ludzi, idgc na spektakl,
wie, czego on dotyczy, ale pamigtam te spektakle, kiedy widzowie
nie wiedzieli, czego si¢ spodziewac). I nagle aktor mowi: ,, Aby zachgcic
was do poszukiwan, abyscie si¢ bardziej wczuli, to jest tam ukryta
nagroda wysokosci piecdziesigciu ztotych” (ktora rzeczywiscie tam
jest, ale od dawna nikt jej nie znalazl). Musz¢ powiedziec, ze momen-
tami jest dla nas szokujgce, jak bardzo ludzie potrafig - w zwigzku
z tym, ze jest to zabawa teatralna - wejs¢ w to zadanie. Pamigtam
widza, ktory poszedt do aktora grajacego Arnolda i wlozyt mu rece
do kieszeni. Aktor zareagowal, ale tylko tak, jak mogt. Jezeli wyobrazal
sobie, ze jest to rewizja policji, tajnej lub nietajnej — mogt tylko

protestowac.

PLATOWSKI Twoja tworczo$¢ mozna scharakteryzowac nastgpujaco:
siegasz po teksty kultury (scenariusze filmowe, powiesci) lub wyda-
rzenia i postaci rzeczywiste i dokonujesz ich rekonstrukcji — stawiasz
przed oczami widza w realnym, zywym planie. Z bezkompromisow3
ostroécia, nie ukrywajac najbardziej bolesnych i drastycznych momentow.

Czemu ma stuzyc ta strategia?

WIERZCHOWSKI Od jakiego$ czasu fascynuje mnie to, jakg czesC
spektaklu stanowi widz. W jakims stopniu wracamy w tym miejscu do
tego pytania, po co robi¢ teatr. I jaki rodzaj zaangazowania, dos$wiad-
czenia chcemy razem z aktorami, wspoitworcami widzowi da¢. Mam
takie wrazenie — cho¢ troche sie boje, ze to zabrzmi deklaratywni€
- 7e nie chodzi mi wcale o to, aby wstrzgsnac. o znaczy wstrzas dla
wstrzasu nie jest zadnym celem. Je$li jednak czujg, ze temat czy to, €@

chciatbym widzowi daé, jest w jakis sposob - to duze stowo — dobrem 12€




czemus stuzy, ze ma szanse odwolac si¢ do giebokiej, empatycznej
i wychylonej ku drugiemu czlowiekowi wrazliwosci widza - to wowczas
warto poszukac drogi, ktora wzmocni i wydobedzie te wrazliwo$é na
wierzch. Bo bardzo czgsto ja chowamy, gdyz jest bolesna, trudna, nie
da sie z nia funkcjonowac trzysta szescdziesiat pie¢ dni w roku. Dawno
juz doszedlem do przekonania, Ze zadnej czwartej $ciany nie ma i ze
widzowie s3 najwigkszym rezerwuarem energetycznym w przestrzeni
teatralnej (chocby dlatego, ze w przestrzeni teatru jest ich najwiecej).
Wychodzimy na sceng dla nich i jest w tym jakis rodzaj stuzby. Proces
gpnwiadania przez nas historii porownatbym do wtasnorecznego pro-
dukowania prezentu dla kogos, kogo kochamy. To jest tak, ze mogles tej
ukochanej osobie kupic ksigzke, ale chcesz to zrobic¢ sam i ta produkcja
jest suma twojej milosci, ale réwniez twoich wad, twoich obsesji. Nagle
w tym przedmiocie, ktory robisz, jest wszystko. Ten przedmiot opo-
wiada o tobie i wigze si¢ z tym oczywiscie olbrzymie ryzyko, z ktérym
sie liczysz. Ryzyko polega na tym, ze jesli si¢ on komus nie spodoba, to
zaboli to duzo bardziej, niz gdybys dal te ksigzke, o ktorej ktos powie,
ze jest fajna i na pewno przeczyta, a potem przez trzy lata bedzie sta¢
na polce, zafoliowana. Natomiast jesli ten wlasnorgcznie wykonany

Coraz mocniej postrzegatem Hanbe
jako powiesc o przebaczeniu, ale
takze — co potem bardzo przetozyto
sie na strukture — dotyczaca procesu
Samopoznania, gtebokiego zrozumienia
- tego, czym jest odpowiedzialnos¢ za
A %Woje dziatanie. Nie to, czym jest
Zrodto tego dziatania, ale to, co potem
{zeba z tym zrobic, i czym jest
iZnanie tego, ze moja wina jest moja
"" ma Stad wzieta sie koncepcja gtosu
w stuchawce.

Marcin Wierzchowski

it wyladuje w koszu, to i ty wyladujesz w koszu. I czuje, ze kazdy
pract jac nad spektaklem, to wlasnie robi, i ze wowczas wiemy,
tego dla siebie, tylko Ze ten adresat jest bardzo
' Jezeli jestem aktorem, to jest to adresat mojej postaci, jezeli
o 2Zyserem Czy autorem, to jest to adresat mojej historii. Zaczelo
» We mnie domaga¢ nagle, zeby powiedzie¢ widzowi: , Ty jestes
L€z udzial w historii, ktora opowiadamy”. Nie chcemy w sposob
°Zy niedelikatny wciggac widza w te historie, ale mam wra-
aleihérny kilka narzedzi, ktére pozwalaja pozycje widza
| "f'-""-"'-'-*- € dla spektaklu zaznaczy¢ i powiedzie¢ mu: ,Nie jestes
. Sci, bo Zamierzamy si¢ na ciebie gapic; nie jestes w ciemnosci,

Hajestdla ciebie, a moze i o tobie - albo o kim, kogo znasz”.

Wdrugm; czgsci spektaklu Nadchodzi chiopiec na powrot
SYCZny podzial na scene i widownie. Rozumiem, ze to byt

}Aomy krok?

39

rozmowa z rezyserem

WIERZCHOWSKI Tak. Czasami 'gvyczajnie tesknig za klasycznym
podzialem. Bardzo zalezalo mi, aby opowiedzie¢ historie koreanska
w pofgczeniu z fantazjg polska. Dos¢ szybko miatem te my4l, ze najpierw
bedziemy chodzi¢, a potem sigdziemy (chociaz dramaturg mial prze-
ciwng intuicje). Czulem jednak, ze to polska cze$¢ dopelni koreariska,
a nie na odwrot... i szanuj¢ Twoj dystans czy watpliwosé dla takiego
pomystu czy jego realizacji. Jednoczesnie spotykatem sie tez z glosami
0sob, ktore mowity, ze druga czgé¢ bardziej zabierata je niz pierwsza.

PLATOWSKI Druga czgs¢ tego spektaklu zaczyna sie od odczytania
fikcyjnego artykutu z ,,Gazety Wyborczej” z 2021 roku. Ten artykut,
bedacy rodzajem quasi-proroctwa dotyczacego niedalekiej przysztosci
Polski, jest rownocze$nie zapowiedzig czegos, co za chwile ma wydarzy¢
si¢ na scenie... W moim odczuciu, druga czgs¢ spektaklu nie sprostata

tym oczekiwaniom.

WIERZCHOWSKI To jest mozliwe. Ten spektakl zreszta caly czas sie
rozwija, caly czas cos w nim koryguje. Wiem, Ze on nie jest idealny,
pewnie nigdy taki nie bedzie... Zresztg to jest najbardziej niezwykle
W teatrze, ze mozesz pracowac stale nad spektaklem, ze on sie rozwija,
zmienia.

Powies¢ Han Kang podsungt mi Amazon; juz sam opis tej powiesci
bardzo mnie uderzyl, poczulem silny jej zwigzek z moim przedstawie-
niem Pospolite Zywoty martwych Polakéw. Byt to spektakl dyplomowy
realizowany w Bialymstoku w 2016 roku, ktérego gtéwnym tematem
byt Igk o rzeczywisto$¢, ktora nastala w Polsce w 2015 roku. Chodzilo
w nim o oddanie tego, jak przezywamy ten lek, jak przezywa go pokolenie
studentéw w momencie réwniez bardzo dla siebie lekowym — w momencie
wyjscia ze szkoty. Nie byl to jednak spektakl autotematyczny, ale zbudo-
wany w oparciu 0 mocne postaci nieaktorskie, ktore albo konfrontuja
si¢ z radykalizujgcq si¢ sytuacja w rzeczywisto$ci, albo zamykaja na nia
oczy. Stworzylismy wtedy w wyniku improwizacji rodzaj fantazji, ktéra
ostatecznie nie weszla do spektaklu (dtugos¢ byta jednym z powoddw,
cho¢ nie jedynym), a ktora stala si¢ osnowa dla drugiej czesci spektaklu
Nadchodzi chiopiec.

PLATOWSKI Jak bardzo waznym autorem jest dla Ciebie John
Maxwell Coetzee? Pytam o to w kontekscie spektaklu Hariba w Teatrze

Ludowym.

WIERZCHOWSKI Jest kilka jego powiesci, ktore zaczynalem, ale nigdy
ich nie koniczylem. .. Mam wiele jego powiesci na pélce, nie przeczytalem
wszystkiego od deski do deski. Nie... nigdy nie wymienitbym go jako
jednego z najwazniejszych dla siebie pisarzy.

Ale pomyslatem sobie, ze profesor Lurie moglby by¢, w jakims sensie,
mng za dziesiec lat. Jestem w takim wieku, ze wiem juz, czym jest
zmeczenie zawodowe, wiem, co to znaczy by¢ ojcem, tez jestem wegeta-
rianinem. Wiem, co to znaczy uczy¢ na uniwersytecie i wiem - chociaz
nigdy czegos takiego nie przezylem - czym mogloby by¢ zakochanie sie
albo zauroczenie si¢ w studentce. Miatem mglistg pamie¢ tej powiesci,
gdy po raz pierwszy rozmawiatem o niej z Gosia Bogajewska - jeszcze
wowczas nie odSwiezylem sobie Harby (temat jej adaptacji pojawil sie
z mojej strony). Bardzo wyraZznie pamietalem moze ze dwie sceny. Potem
okazalo sig, ze nie tyle pamietatem je bardzo dobrze, ile mialem na ich

temat swojg wyrazna wizje.

czylaj :fnh:,r ‘
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Miatem poczucie, e ta ksigzka dazy ku swiattu, przeprowadzajgc nas
(i bohaterow) przez kompletny mrok. Teraz staram si¢ to wszystko
nazywac, ale wtedy bylo to bardzo intuicyjnym mysleniem. Najpierw
trzeba bylo t¢ powies¢ na nowo przeczytac i zaczelismy wchodzié w te
histori¢. Nadal czulem, ze ona dazy do $wiatla, ale nie wszyscy aktorzy
mieli takie wrazenie i bardzo dlugo mnie pytali: ,,Gdzie ty widzisz to
Swiatlo i jak ty je dostrzegasz?”. Ja coraz mocniej postrzegalem Haribe
jako powiesc o przebaczeniu, ale takze — co potem bardzo przetozylo
si¢ na strukturg — dotyczacg procesu samopoznania, glebokiego zro-
zumienia tego, czym jest odpowiedzialnos¢ za swoje dzialanie. Nie to,
czym jest zrodlo tego dzialania, ale to, co potem trzeba z tym zrobi¢,
| czym jest uznanie tego, ze moja wina jest moja wing. Stad wziela sie

koncepcja glosu w stuchawce.

PLATOWSKI Braliscie pod uwage w swoich rozmowach film nakrecony

wedlug powiesci?

WIERZCHOWSKI Nie, nie. Film jest koszmarny. Kto$ z aktoréw obej-
rzal, ale raczej zabraniatem, bo czasami zly film zostaje bardziej niz
dobry. Chcialem unikng¢ sytuacji, ze kto$ zaczyna w budowaniu postaci
mys$le¢ na przyktad Malkovichem. Nie byto mi to zupelnie potrzebne.
Ten spektakl dojrzewal przez pot roku od premiery, aby uzyskacé to, nad
czym pracowalismy. Premiera byta, w moim odczuciu, nieudana i skla-
dana w duzej malignie, aktorzy czuli t¢ presje czasu, takze w zwiazku
z tym, ze ostateczna wersja adaptacji pojawila sie pozno i okazalo sie, ze
Piotr Pilitowski jest we wszystkich scenach i musi ogarna¢ jakis ocean
tekstu... W moim przekonaniu na premierze nie bylo jeszcze duszy
tego spektaklu. Przyszia dopiero pozniej, po wakacjach, w okolicach
listopada lub grudnia. Dopiero wtedy poczutem, ze ten spektakl uzyskat
swojg sile, taka, ktora w tym prostym, linearnym sposobie opowiadania

powoli zagarnia widza.

PLATOWSKI W jednym z wywiadow zasugerowale$ obecnosé analogii
pomigdzy tlem spotecznym obecnym w powiesci a sytuacja spoleczna
dzisiejszej Polski. Trudno bylo mi to wéwczas zrozumieé. Czy moglbys

rozwingc te mysl?

WIERZCHOWSKI Rozmawialismy o tym duzo, bo zastanawiatem sie,
jak przelozyC zawartosc powiesci na sposob, w jaki wszyscy funkcjo-
nujemy w naszej rzeczywistosci. Oczywiscie zdaje sobie sprawe, ze
dostowne kojarzenie tych dwoch rzeczywistoéci jest w pewnym sensie
naduzyciem. Ale istnieje roznica pomigedzy rzeczami, ktdre maja zna-
czenie dla wymowy spektaklu, i rzeczami, ktére maja znaczenie dla
aktorskiej energii.

Rozmawialismy z aktorami, w jaki sposob zrozumiec i przettumaczy¢
na jezyk teatru nierownosc i energie, ktora rodzi sie z tego, ze jestes
wykluczony - czy tez czujesz si¢ wykluczony, bo nie musi to oznaczad,
ze jestes realnie wykluczony. Jak pomysle sobie o ogromnej frustracji
| osamotnieniu, ktora jest u zrodet tego podziatu, ktéry zaczal biec
tak silnie przez Polsk¢ od 2010 roku, to mysle sobie, ze to jest takie
poczucie osamotnienia, porzucenia, wyplucia, ktére rodzi sie i karmi
nienawiscig, gniewem i pogarda; co do pewnego momentu siedzi cicho,
a potem ta krzywda wlasna wychodzi, jak tylko moze.

Moment historyczny, w ktorym rozgrywa si¢ powies¢ Coetzeego, a jed-

noczesnie czas, w ktorym zostala wydana, to koniec apartheidu i czas
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procedowania Komisji Prawdy i Pojednania. Ludzie w RPA nie byli
w stanie jej czytac, bo byla zbyt mroczna i nieprzejednana; zbyt silng
nadzieja w tamtym momencie zyli, by przyja¢ ksigzke tak brutalng
w swojej wizji rzeczywistosci. I pomyslatem, ze jezeli przyjrzec sie
wiejskiemu czy matomiasteczkowemu, czy postsolidarnos$ciowemu
elektoratowi Prawa i Sprawiedliwosci, to jest w nim co$ pokrewnego
z energig Petrusa, jego zony, czy tych dwdch chlopakdw, ktérzy doko-
nujg gwaltu. To podobny rodzaj przezywania swojej krzywdy, wyklu-
czenia, odtracenia i wyrastajgcej na tym podtozu tozsamosci ofiary,
ktora w nowym porzadku nie tylko znajduje dla siebie miejsce, ale
przejmuje wladz¢ i zagarnia kraj dla siebie: rachunek krzywd - realnych
czy nie — musi ulec wyréwnaniu.

To nie jest oczywiscie esencjg warstwy znaczeniowej przedstawienia. Ale
taki rodzaj postrzegania powiesci pozwolil nam wszystko uporzadkowa¢
i wjakis sposob uspokoic si¢ w przekonaniu, ze to, o czym opowiadamy,
nie jest dla nas i dla polskich widzow zupelng abstrakcja czy intelektu-
alnymi rojeniami o postkolonializmie.

PLATOWSKI W spektaklu Idioci granym w t6édzkim Teatrze Jaracza
gromadzisz, podobnie jak w Sekretnym Zyciu Friedmanow, widzéw
i aktorow w ciasnej, intymnej przestrzeni. Wszyscy spotykaja sie
w starym mieszkaniu ciotki jednej z bohaterek, wokot jej t6zka. Ciotka,
grana przez Bogustawg Pawelec, umiera. Dystans pomiedzy innymi
widzami i aktorami skraca si¢ do minimum. To niezwykla sytuacja,
wykraczajgca znow poza rejony czysto teatralnego do$wiadczenia.
Aktorzy wyznaja przy t6zku umierajacej swoje leki, tesknoty. Bylem
niemal pewien, Zze mowig to juz nie w imieniu postaci, ale swoim

wlasnym, najbardziej prywatnym.

WIERZCHOWSKI Byly to swiadectwa nadal ptyngace od postaci, ale
wolno ci to czytac jak chcesz. To znaczy, ze jesli myélisz, Ze to jest oso-
biste, to jest osobiste. To jest jednak ,,0sobiste” postaci. Nie chciatem
wkladac¢ w to zadnej prywatnosci, nie bylo takiej potrzeby.

PLATOWSKI Mam silne wrazenie, ze wokot Twoich spektakli unosi
si¢ duch zespotu, wspolnoty, zaufania. Czy jest tak, ze masz juz swoje
grupy, zespoty, do ktorych chcesz wracac i ktére chcg ponownie z Tobg

pracowac?

WIERZCHOWSKI Chyba tak jest, ze aktor jest bardzo dopieszczony
w tej pracy, jest w bardzo duzej mierze wspottworcg, i mysle, ze to jest dla
niego pozytywnie wzmacniajgce. Po to zostajesz aktorem, aby nim by¢,
zeby czud, ze to jest twoje przedstawienie. I mysle, ze dlatego pojawia
si¢ rados¢ w pracy i czgsto udaje sie¢ wytworzy¢ poczucie przygody,
poczucie wyruszania w nieznane.

PLATOWSKI Obserwujac widzow Twoich spektakli, mozna nabra¢
przekonania, ze czujg si¢ oni silnie obecni w kregu tematéw, metod
kreacji rzeczywistosci, w krggu aktorow wychodzacych im naprzeciw.
Myslg, ze méwigc o Twoim teatrze, mozna mowic o tworzeniu sie
pewnego rodzaju wspolnoty.

WIERZCHOWSKI Jezeli tak to odczuwasz, to moge tylko powiedzied,
ze jest to dla mnie bardzo satysfakcjonujace.




