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Tak biate i ciche
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Opowies¢ o wspotczesnej Antygonie Z dzielnicy dzihadu” staje sig
w interpretacji Anny Smolar czyms wiece) Niz odbiciem napietych relacj
miedzykulturowych. To spektakl o losie cztowieka uwiktanego
w prawdziwie tragiczng sytuacjg.

B Kameralna, wymyslong na trojke wyko-
nawcow i trwajaca niewiele ponad godzing An-
tygong w Molenbeek ogladamy po spektaklach
Kiedy stopnieje snieg Katarzyny Minkowskie]
2 TR Warszawa i Niepokdj przychodzi o zmierz-
chu Malgorzaty Wdowik z wroclawskiej Pan-
tomimy, obecnej niedawno na WST. Trzy opo-
wieéci polskich rezyserek na rozne sposoby
mierza si¢ z doswiadczeniem utraty, niejako
potwierdzajac to, co mowig nam psycholodzy:
7aloba nie ma jednego wzoru czy reguly. Anna
Smolar na malej scenie Teatru Dramatycznego
wystawila tekst Stefana Hertmansa, ktory zo-
baczyl antyczng heroing na przedmiesciach
Brukseli, w Molenbeek-Saint-Jean, ,,dzielnicy
dzihadu”, kryjowce islamskich ekstremistow.
Rezyserka opowiada o prawie kobiety do za-
toby, nawiazujac do starozytnych WZOrcOw
tragedii.

Nouria to mieszkajaca w Belgii studentka
prawa. Mloda muzulmankg poznajemy kilka
tygodni po tym, jak jej brat dokonat samoboj-
czego zamachu bombowego. Bohaterka zdaje
sobie sprawe z potwornosci tego czynu, jednak
_ tak jak Antygona - nie moze uwolnic si¢ od
przemoznej potrzeby zobaczenia na wlasne
oczy zwlok brata i pogrzebania ich. Zostaje zla-
pana podczas proby kradziezy z Zaktadu
Medycyny Sadowej ciala — a raczej worka z tym,
co po ciele zostalo. Wtragcona do aresztu 1 s3-
dzona, odchodzi od zmystow, by w finale po-
pelni¢ w wigziennej celi samobojstwo przez
powieszenie. Tak w skrocie przebiega drama-
turgiczna o$ Antygony w Molenbeek.

Nouria na swojej drodze spotyka tez przed-
stawicieli systemu, ktorzy w rozny sposob
reprezentuja prawo zachodniej cywilizacji.
Pierwszym jest dobrotliwy dzielnicowy Cre-

nom, najbardziej wsréd nich ludzki. Momen-

tami wydaje sie sojusznikiem Nourii, moze
nawet probuje zrozumiec, co przezywa mioda
petentka, poczatkowo domagajaca sig poda-
nia adresu przetrzymywania ciala jej brata
i zalatwienia sprawy legalna droga. ,Nie opla-
kuj czlowieka, ktory innych pociagnal za soba
w §émieré” — doradza, sugerujac, ze kto$ taki
nie zasluguje na godny pogrzeb. Dziwi si¢, ze
studentka prawa nie rozumie, iz cialo terrory-
sty, zdrajcy wspolnoty, nie moze zostac tak po
prostu wydane rodzinie. T¢ manipulacje pod-
szyta protekcjonalizmem stosujg i inni. ,,Po
co ci prawnicze studia, skoro wygadujesz takie
bzdury?” - pyta nadeta prawniczka. ,,Prze-
ciez studiuje pani prawo nowozytne” — stwier-
dza znéw sedzia. Coraz glebiej zrozpaczona
i wéciekta bohaterka mowi na to: ,,Ja znam je-
dynie to prawo, ktore czujg¢, a czujg je jedynie
przez moj smutek”. I migdzy wierszami kry-
tykuje racjonalizm Zachodu, butnie odrzuca-
jacego kontakt ze swiatem zmartych.

To w tych relacjach zarysowuje sig zasadni-
czy konflikt: prawo nowozytnego swiata prze-
ciwstawione owemu ,,prastaremu prawu’, jak
je nazywa Nouria. Inni kpig, ze dziewczyna
upomina si¢ przed sadem 0 ,prawa pustyni’.
Autor punktuje niedorzecznosci panstwowej
machiny, ale sytuacja w jego sztuce naprawde
wydaje si¢ nie mie¢ dobrego wyjscia. Na szali
mamy przeciez bestialski i niedajacy si¢ mo-
ralnie usprawiedliwi¢ czyn, w wyniku ktorego
zgineli ludzie i ktéry uderza w wartosci za-
chodniego $wiata, z drugiej zas strony — prawo
niczemu niewinnej kobiety do przezycia na
wlasnych zasadach zatoby po czlonku rodziny,
kimkolwiek on jest. Paristwo w reakcji na ter-
roryzm uruchamia wlasne mechanizmy; ude-
rzajac takze w Nourig, na ktorg rozlewa si¢

w pewnym sensie odpowiedzialnosc za czyn

brata. Ale i ona, jak w antycznej tragedii, prze-
chodzi wlasna droge. W pierwszej czgsci tekstu
dobrze ulozona dziewczyna ze zdziwieniem
opisuje przemiang swego brata w fundamen-
taliste, pewnego dnia zauwazajac w jego oku
_kruczoczarna plamke”. Jednak niesprawie-
dliwo$¢ i opresja, ktorej jest systematycznie
poddawana, sprawiajg, Ze i ona sama sig ra-
dykalizuje: ,,Zupelnie jakby krew zalala mi
oczy. Mgla wéciektoéci i smutku”.

Stefan Hertmans do swego tekstu (ukazal
sie w ,Dialogu” nr 3/2021 w tlumaczeniu Je-
rzego Kocha) dofaczyl dwa przypisy zdradza-
jace autorskg inspiracj¢. Pierwszy to informa-
cja prasowa o braku planéw pochowku ter-
rorystow odpowiedzialnych za brutalny atak
w teatrze Bataclan w 2015. Drugi mowi zas
o imamach, ktorzy dwa lata pozniej odmowili
grzebania zamachowcéw w Londynie. Mozna
zatem wytoczyc argumé:ﬂ, ze spektakl Smolar
odwoluje sie do lekow { napig¢, ktore zdomi-
nowaly zeszle dekady. Ze nie do konca trafia
w czas i miejsce. Dzi§ w Polsce bardziej niz
islamskiego fundamentalizmu obawiamy
sie rosyjskiego imperializmu. Choc trwajacy
nadal kryzys humanitarny na granicy z bBia-
forusia i dochodzace stamtad tragiczne wia-
domosci komplikuja jeszcze nasz stosunek
do obcych, tworzgc bolesny kontekst dla tego
przedstawienia. Warszawska Antygona w Mo-
lenbeek dzialta jednak ze znaczng mocg przede
wszystkim dzigki sile wyrafinowanej formy.

Centrum malej sceny Dramatycznego przy-
kryte jest lekko pochylong ku widowni, czwo-
rokatna, biala kopulg z trzema wklgstymi le-
jami. Enigmatyczna to konstrukcja, swoja
faktura sugerujaca fragment betonowej fasa-
dy, muru nie do przebicia ludzkim wysit-

kiem. Pod tym cigzkim baldachimem zjawia
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sie mloda bohaterka grana przez Marianng
Linde. Jej Nouria ubrana jest wspdlczesnie -
w adidasy, czarno-czerwong bomberke, pod
ktora chowa dtugie wlosy. Michat Sikorski za-
gra wiele rol, ale pierwszy raz widzimy go ubra-
nego w powloczysta toge, z dostojenstwem
trzymajacego prawq dion na swoim lewym ra-
mieniu, co upodabnia go do starozytnego po-
sagu. Podobne skojarzenia przywodzi na mysl
dumna sylwetka Maniuchy Bikont, otoczona
muzycznymi instrumentami - masywng tuba,
bebnem, syntezatorem. Ta zdolna artystka,
ktora na co dzien zajmuje si¢ zglgbianiem
tradycyjnych piesni, peini tu funkcje jedno-
osobowego kobiecego choru, niejednokrotnie
dodajac bohaterce sily i wprowadzajac do
spektaklu niezwykle ggsty muzyczny zywiol.
Jego kluczowy element.

Muzyka Jana Duszynskiego, ktora w spore]
czesci wykonuje na zywo Bikont, wydaje si¢
nie z tego swiata. Pojedyncze dZwigki zagrane
na instrumencie, stukniete, dmuchnigte na
gtucho, zaspiewane, zagwizdane, czy tez pusz-
czone z samplera, faluja poglosem nad naszy-
mi glowami, skladajac si¢ niespodziewanie
w zaskakujace sekwencje, frazy i harmonie.
W scenie nocnego przeczesywania Zakfadu
Medycyny Sadowej styszymy miarow3 i niskg
pulsacje tuby. Monologowi, w ktorym boha-
terka opisuje dramatyczng przemiang swego
brata, towarzysza frazy syntezatora, niespiesz-
nie schodzacego, niczym drobnymi kroczkami

po schodach, w coraz nizsze to rejestry. Du-

Antygona w Molenbeek Smolar

szyniski i Smolar eksponuja takze muzycznosc
stowa, podkreslajg jego brzmienie, melodig,
organizujg rytmicznie dialogi i dugie mono-
logi, nieraz tworzac z nich pie$ni. Najbardzie]
wstrzasajaca jest ta finalowa, w ktorej Nouria
épiewa o haku wystajacym ze stropu jej celi,
na ktorym planuje zawigza¢ sznur. Doskonale
wypadaja tez sceny, kiedy Bikont dubluje sfo-
wa Nourii, powtarza je z niewielkim opoznie-

niem lub $piewa unisono, jakby udzielala jej

jakiej$ tajemniczej, nadprzyrodzonej sity - byc

moze tak wlasnie brzmi glos owego ,,prastarego
prawa”. Dzieje si¢ w ten sposob chocby w dialo-
gach z dzielnicowym czy podczas sceny procesu
sadowego, gdzie w Nourii zaczyna wzbierac
radykalna wécieklo$¢, rowniez oddawana je-
zykiem muzyki.

Spiew wprowadza nieraz do tego swiata pa-
tos rozumiany tak, jak rozumieli go starozytni
Grecy. Zaspiewane stowo nie tylko brzmi, ale
i znaczy - szerzej, glebiej niz stowo powiedzia-
ne. Zupelnie inne struny w nas porusza, trud-
niej uchwytne napiecia wywotuje. Dzieki temu
osobliwemu tonowi — w ktorym mieszajg si¢
$wiaty opery, muzyki wspolczesnej i ludowych
piesni - opowie$¢ o wspolczesnej Antygonie
z ,dzielnicy dzihadu” staje si¢ czyms wigce]
niz obrazem napietych relacji miedzykulturo-
wych. To spektakl o losie czlowieka uwiklanego
w prawdziwie tragiczng sytuacje.

Smolar ma w tym ambitnym projekcie
Swietnych wykonawcow, ktorzy nie tylko czu-

ja muzycznos¢ partytury nadpisanej nad teks-
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tem Hertmansa. Rozumieja takze wage gestu,
silnie eksponowanego w choreografii Alicji
Czyczel. Dlonie otwarte wysoko nad glowg
jakby pytaty o wage czynu bohaterki. Te
miekkie ruchy lokciami w bok, jak na silent
disco — czy to choreografia kornca jej mlodo-
§ci? A jakim gestem wewnetrznym jest wresz-
cie 6w ptasi chdd, chyba tych przelatujacych
nad Molenbeek gesi, o ktorych tak uporczywie
przypomina autor? Aktorstwo w tym spek-
taklu wysoce jest schoreografowane i zrytmi-
zowane. Liczy sie w nim precyzja wykonania
gestu, wypowiedzenia slowa niczym z party-
tury. A jednoczesnie - to paradoks — jest ono
jakie$ naturalne, wykonywane jakby z bez-
czelna lekkoscia. i

Stefan Hertmans napisal tekst bez wyraz-
nego podziatu na dialogi, ktory bywa chlodny
i niemal reportazowo konkretny w opisie
miejsc i zdarzen, ale zarazem postuguje si¢ tez
wieloma zapierajacymi dech poetyckimi ob-
razami. Spektakl Smolar, wiernie podazajgcy
za tym gestym utworem, takze jest rozpigty
miedzy konkretem opowiesci z serca Europy
a forma silnie odwolujaca si¢ do wyobrazni
widza. Tak jak autora interesuje jg chyba rOw-
niez obsesja bieli, ktora w finale zaczyna ogar-
nia¢ bohaterke. Biale i ciche jest martwe cialo,
ale i, kazda litera niepisanego prawa’. Z trwo-
ga patrzymy na upadek tej mlodej dziewczyny.
Nouria Marianny Linde to kolejna mocna ko-
bieca postac w teatrze Anny Smolar, ktorg za-

wodzi wspolczesny $wiat.



