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wagnera zajac z koturnu

Wagner
skomponowal
muzyke, ktérej zadna
rezyseria nie jest

w stanie dotrzymacé
kroku. W finale
stajemy przed
drzwiami tajemnicy.

Paradoks polega

na tym, ze czasem
arcydziela powstaja
z inspiracji trywialna
sytuacjg zyciowa,
jakby wzieta z opery
mydlanej.

ROZMOWA Z
MARIUSZEM TRELINSKIM

rezyserem

ANNA S. DEBOWSKA: Duzo sie dzie-
je: wsobote,, Tristani [zolda"” w Baden-
Baden, jutro ,Salome” Straussa w War-
szawie, po drodze nominacja do ope-
rowego Oscara...

MARIUSZ TRELINSKI: DostaliSmy
dwie nominacje do International Ope-
ra Awards: zarezyserie 1dla Opery Na-
rodowej, ktéra zyskuje coraz wyzsza
pozycje na $wiecie. To wyrdznienie za-
pewne m.in. za streaming ,,Straszne-
go dworu”1za poprzednig koproduk-
cje z Metropolitan Opera - ,Jolan-
ty/Zamku Sinobrodego”. Boris Kudli-
¢ka zaproponowal wtedy bardzo wy-
magajaca technologicznie scenogra-
fie, z szybkimiiczestymizmianami
obrazu. Calg realizacje wziely na sie-
bie pracownie TWON. Dla zagranicy
byl to wazny sygnal, 1z jeszcze bardzie]
skomplikowana realizacja, jakg jest
»lristan...”, moze powstac¢ w Polsce,
wykonana przez tutejszych rzemiesl-
nikow 1 dostosowana do wymogow
scen w Nowym Jorku czy Pekinie.

Natomiast ,,Salome” to insceniza-
cja sprzed dwoch lat, ktorg zrobitem
na zaproszenie Narodni divadlo w Pra-
dze. | wlasnie teraz wejdzie ona na sta-
le do repertuaru Opery Narodowej.
Colaczy oba te tytuly?

- Muzyeznie Strauss jest kontynu-
atorem Wagnera, ale w moim odczu-
ciu wiecej je dzieli, nizlaczy. W obu wa-
runkiem milosnego speinienia jest
smierc. O1le jednak w ,,.Salome” wy-
nika to z kontekstu plci1 pelnego wro-
gosci napiecia miedzy mezezyznaiko-
bieta, o tylew ,Iristanieilzoldzie” jest
MOowa 0 SOJUSZU, WreCZ przezwycie-
zeniu plel, o transcendentnym zjed-
noczeniu,

Od kilku lat pracuje nad serig oper
zblizonych do siebie: to glownie mu-
zyka niemiecka, do§¢ dramatyczna
1 pesymistyczna wizja Swiata. Jesli szu-
ka¢ wspolnych mianownikow, to dla
mnie tworzg Je trzy ekspresjonistycz-
ne tytuly, ktore kilka lat temu posta-

TEATR WIELKI - OPERA NARODDOWA

MONIKA RITTERSHAUS

Scena w Festspielhaus w Baden-Baden jak przekréj okretu. Scenografia Borisa Kudli¢ki powstala
w pracowniach TWON: wielopoziomowa maszyneria z wlasng sceng obrotows i ekranami do wizualizacji

Jak Polacy pokazali Niemcom Wagnera

Mariusz Trelinski wyrezyserowat
swoje najlepsze, ale tez najbardziej
pesymistyczne przedstawienie. Po-
kazany w Niemczech , Tristanii lzol-
da” jesienig otworzy sezon w nowo-
jorskiej Metropolitan Opera (Met).
Szesc lat temu pokazano tu jego ,,Jo-
lante”, ale teraz powréct w glorii ubie-
glorocznego debiutu w Met. Rok te-
mu to wlasnie Peter Gelb, dyrektor
Met, zaproponowal mu wyrezyse-
rowanie slynnego dramatu muzycz-
nego Richarda Wagnera. Niemieccy
widzowie mogli wiec obejrzeé spek-
takl, ktory 26 wrzesnia otworzy ko-
lejny sezon w Met.

Teatr Wielki - Opera Narodowa
jest partnerem tej koprodukeji (pol-
ska premiera 12 czerwca, ale zinng
obsada), a Polacy sa mo6zgiem tego
niezwyklego1-jesli sadzi¢ po reakci
niemieckiej publicznosci - kontro-
wersyjnego spektaklu (czes¢ widzow
zareagowala owacja, inni, bardziej
kmnserwatywm buczeniem, ale
plerwsze recenzje sq pozytywneido-
strzegaja w spe ktaklu aluzje do ak-
tualnej sytuacji politycznej na $wie-
cie). lo drugi Wagner w karierze Tre-
linskiego, po warszawskim ,,Lataja-
cym Holendrze” sprzed czterech lat.

Przez trzy akty scena tonie w mro-
ku lub pélcieniach, w ktorych bladza
bohaterowie 1 nawet wielkie poswig-
cenie nie przynosiim ratunku. Ale
jest to zgodne z geneza tego dziela
(prawykonanie w 1865 r.) powstale-
go m.in. w wyniku zetkniecia sie Wa-
gneraz filozofig Schopenhauera, mi-
zantropa, ktory wywarl wplyw na
kulture europejska konca XIX w.
Swiat jest polem bitwy 1nie da sie go
naprawic - glosil filozof - a ratunkiem
od clerpienia, nierozerwalnie zwia-
zanego z zyciem, jest odsuniecie sie
od $wiata. Mitos¢ tylko poglebia cier-
pienie, uwazal Schopenhauer, ale
w te] kwestn Wagner mial inne zda-
nie. ,Iristanilzolda” to wielka piesn
wlasnie o miloscl, podszyta teskno-
ta, ale za Smiercia, nie za zyciem. To
milo$¢ anarchiczna, ktora jak dyna-
mit rozsadza spoteczny porzadek.
| takajest muzyka - napisana wbrew

regutom klasycznej tonalnosci, to-
rujgca droge do modernizmu. Dy-
sonansowy akord z op6znionym roz-
wigzaniem harmonicznego napiecia
rozpoczynajedno znajbardzie) pre-
kursorskich dziet operowych.

O tym po czescl jest przedsta-
wienie Trelinskiego: o prébie wy-
mkniecia sie systemowi, ktory nie
spuszcza czlowieka z oka, oraz o uczu-
ciu nielegalnym 1 niewygodnym dla
wladzy, ktora uosabia Krol Marek
(Stephen Milling). Bohaterowie sg
caly czas pod obserwacja, podglada-
ni przez noktowizor (poczatkowa sce-
na tonie w zieleni). To jeden ze sta-
lych motywow w spektaklach Tre-
Imskiego, ktory kariere zaczynal w ki-
nie (adaptacje Witkacego 1 Dosto-
jewskiego, a takze,,Egoisci”) -a prze-
clez kino od zawsze karmi sie
voyeuryzmem. Obsesja kontrolima
tez zrodlo w popkulturze 1wmediach
spolecznosciowych. Trelinski tym
razem niczego jednak nie dopisuje
na sile - zrecznie splata watki, ktore
wysnuwa z libretta, 1 przeklada na je-
zyk wspolczesny, tworzy obrazy, kto-
re nie konkuruja z muzyka.

Spektakl zaczyna sie na okrecie.
Tristan to oficer, ktory Krolowi Mar-
kowi wiezie przyszia zone Izolde. To
branka. Trwa wojna, pierwszy akt to
sceny przemocy: proba zbiorowego
gwaltu na Brangenie, opiekunce [zol-
dy (Swietna Sarah Connolly), 1 roz-
strzelanie czlowieka pod pokladem.
Tristan stara sie by¢ racjonalny iwy-
konywac obowiazki. Pierwszy akt,
w ktorym rodzi sie uczucie, Trelin-
skirozgrywa symultanicznie na kil-
kupietrowe) konstrukeji podzielone;
jak regal. Ma kilka funkcji: ukazuje
odsloniete wnetrze okretu, po kto-
rym Kreca sie zotnierze, zarazem jest
ekranem gigantycznego monitorin-
gu. Drugi akt - wbrew Wagnerowi
- Znow rozgrywa sie na statku, ale to
juz scena dla namietnosci. Amery-
kanski krytyk Virgil Thomson wyli-
czyl, ze w Il akcie kochankowie , krzy-
czajednoczesnie siedemrazy” 1mo-
menty te sg wyraznie zaznaczone
w partyturze. W muzyce stychac wiec

ekstaze, natomiast Trelinski kreuje
Swiat po katastrofie, w ktorym zna¢
echa inscenizacji Patrice’a Chéreau
(La Scala, 2007). Ten ksiezycowy
chlod nie wyklueza sie z goraca tem-
peratura muzyKki. Berlinscy Filhar-
monicy brzmieli tak, jakby dawali
koncert: miekko, przejrzyscie, roz-
blyskujac w kulminacjach, to znow
potegujac napiecie aksamitnym pia-
no, ktore przykuwalo uwage bardzie;
niz najglosniejsze forte. Znow oka-
zalo sie, ze zywotnos¢ 1 sila oddzia-
lywania Wagnera jest niesamowita,
a prowadzacy Simon Rattle to mistrz.

W trzecim akeie rezyser wycliaga
jeszcze jedna karte, swoja ulubiona,
zastosowang juz m.in. w ,Iurando-
cie”1,,Powder Her Face” - powr6t do
dziecinstwa, figure skrzywdzonego
dziecka, ktore nawiedza swoje doro-
ste weielenie. Ta psychoanalityczna
interpretacja ma zresztg zakotwi-
czenie w tekscie, a takze zyclorysie
Wagnera, ktory byl potsierota. Przy
rannym Tristanie zjawia sie chlopiec,
awraz z nim sugestia, Ze jego ojciec
popelnit samobgjstwo. Stad sklon-
nosc bohatera do autodestrukeji,
a takze poszukiwanie figury ojca
1wiezlaczaca go z Krolem Markiem.
Trelinski sugeruje istnienie trojkata,
w ktorym to Marek rywalizuje z [zol-
da. W obliczu smierci Tristana Izol-
da czuwa przy ciele ukochanego-na
scenie wlasciwie nic sie nie dzieje, ale
dramat chwyta za gardlo.

Eva-Maria Westbroek (1zolda) to
glos lepszy niz -1 tak dobry - Stuart
Skelton (Tristan). Dunka stoi dzi$
w Jednym rzedzie ze stynng Ning
Stemme, ktora zaspiewa [zolde w No-
wym Jorku.

Bardzo dobry spektakl, nawet je-
sl wizualizacje Bartka Maciasa cza-
sem sa zbyt doslowne i $ciagaja mu-
zyke w strone melodramatu.

Peter Gelb byl na premierze, po
ktorej rzucil tylko: ,Mroczne, ale to
nie jest optymistyczna historia”. A
Trelinski w lecie przysziego roku wy-
rezyseruje ,Parsifala” na festiwalu
w Bayreuth, na zaproszenie Katha-
riny Wagner. o ANNA S. DEBOWSKA

nowlilem zrealizowac: ,,Zamek Sino-
brodego” Bartoka, ,,Salome” 1 niewie-
lemlodsze od opery Straussa,,Umar-
le miasto” Ericha W. Korngolda, ktore
zaplanowalem na przyszly sezon
w TWON. , Iristan...” wszedl pomie-
dzy te tytuly, g¢dy rok temu nieoczeki-
wanie dostalem propozycje z Met. ,,111-
stan...” bylmojg obsesja od dawna, mo-
wilem sobie, ze bede mogl sie nim za-
ja¢, jak juz bede rezyserem u schylku,
a tymezasem moge pracowa¢ nad nim
juz teraz, w sile wieku.

Co jest sednem tego dramatu?

- Liebestod. Cale piekno tego poje-
cia polega na tym, ze ono jest nieprze-
thumaczalne, trudne do pojecia. To pa-
radoks, sprzecznos$¢, ktora w swojej
niemozliwoSci zawiera cale wyzwanie
1sens. Milos¢1Smierc, Smierc¢ z mito-
Scl, Smierc jJako punkt szczytowy mi-
losciijej cel? To, co wydarza sie w fi-
nale, jest najwiekszg tajemnicg tego
utworu. Wagner skomponowal mu-
zyke, ktorej zadna rezyseria nie jest
w stanie dotrzymac kroku. W ostat-
niej scenie monologu 1zoldy przecho-
dzi w inny wymiar. Widzimy, ze ran-
ny Tristan wykrwawia sie w ramionach
ukochanej, ale muzyka sugeruje, ze
przekraczaja oni doczesnosc11da da-
le]. Cotojest to ,dale)”, gdzie ono jest?
- nie sposob odpowiedzie¢, bo w tym
momencie konezy sie racjonalne my-
Slenie. Stajemy przed drzwiami ta-
jemnicy 1nie umiemy nic powledziec.
Niezwykla jest scena milosna w |l akcie,
w ktérym akcja ulega zawieszeniu,
a oni $piewajg przez 40 minut.

- To jest duet transgresji. Padaja
w nim zdania wziete z Schopenhaeu-
ra, echa filozofii Wschodu. To opis mi-
tosci, ktora przeszywai przemienia
wwiecznosc: Juz nie Iristan1nie Izol-
da, bez nazwania, bez rozstania, w pra-
poznaniu, rozkochaniu - zawsze, wiecz-
niejednoja”. 1o, co indywidualne, za-
nika. Oboje cheg rozptynaé sie w nie-
bycie, w nirwanie, przestac istniec.

Ta historia toczy si¢ na dwoch pla-
nach. W tym wewnetrznym mamy do
czynienia z misterrum mitosnym. W ze-
wnetrznym widzimy dwoje ludzi, kté-
rych wiaze zakazane uczucie, bo jest
przeciez ten trzeci, Krol Marek, kto-
rego oboje zdradzaja 1 maja za to po-
niesc sluszna kare. To nawigzanie do
sytuacji z zycia Wagnera - romansu
z Matylda Wesendonk, zong jego me-
cenasaiprzyjaciela Otto Wesendon-
ka. Paradoks polega na tym, ze czasem
arcydziela powstaja z mspiracj wia-
snie taka trywialng sytuacja zyciowa,
jakby wzieta z opery mydlane].

Czym jest ta opowiesé w XXl w.? Dzis
nie idealizuje sie tak mitosci i Smierci.

- Ja tak nie uwazam. Trzeba prze-
c1a¢ zycle, zeby dotknac¢ wiecznosci
- to Jest motyw szalenie silny dzisiaj,
zwlaszeza wsrod bardzo mlodych lu-
dzi, opowlies¢ o galernikach wrazli-
woscl, osobach, ktore nie sa w stanie
znalez¢ spelnienia w tym Swiecie. Wez-
my pokolenie emo, krzyk miodych, ca-
la wspolczesng muzyke zarazong
Smiercia. Nawet definicja orgazmu,
ktory nazywany jest ,la petite mort”,
czylimalg Smiercig. A wspolezesne ki-
no? .Melancholia” von Triera, w kto-
rej koniecjest wyczekiwany z teskno-
ta, ,l helmai Louise” czy ,,Wielki ble-
kit” Bessona... Trudno sobie wyobra-
z1¢, zeby 'Tristan 1 1zolda byli w stanie
utrzymac tak wielkie napiecie uczu-
clowe w ewentualnym codziennym
zyciu przez wiele lat. W szezytowym
punkcie ekstazy zapada kurtyna, wfil-
mie pojawia si¢ wtedy napis ,,happy




end”, dalszego ciagu nie nalezy so-
bie wyobrazac.
Dlaczego Tristan jest zolnierzem?

- Dlatego, ze rycerz przenosi
mnie w strefe basni, aja staram sie
robi¢ opery o ludziach. Poza tym
w czasach Wagnera wojna kojarzyta
sie jeszcze z czyms szlachetnym,
dzis wiemy, ze to przede wszystkim
okrucienstwo1zabijanie. Mamy
wiec do czynienia z Tristanem roz-
dwojonym, 0 czym wyraznie pisze
Wagner w libretcie. Jako Tantris za-
bija przeciwnikow, w tym narze-
czonego lzoldy. Jako Tristan jest
czlowiekiem nieakceptujacym te-
go Swiata, prototypem artystow ta-
kich jak Proust czy Kafka, tego
wszystkiego, co tworzy esencje eu-
ropejskiej melancholii. Cheialem
stworzy¢ postac wewnetrznie
sprzeczng: wrazliwea, ktory pro-
buje sie dostosowac do meskiego
Swiata. Dlatego tak wazna postacig
jestumnie Krol Marek, ktory uosa-
bia porzadek oparty na dominacji.
U Wagnera tylko jeden akt rozgry-
wa sie na statku - u pana caly spek-
takl. Dlaczego?

- Na tym polegal nasz glowny
pomyst. Przeciwstawienie dwoch
realistycznych aktow finalowi. Naj-
pierw pokazuje wojne, konflikt mie-
dzy Irlandia1 Anglia, sytuacje wie-
zionych kobiet. Pozniej jednak mor-
ska podréz staje sie podréoza do kre-
su nocy, ktora nigdy sie nie konezy.
W tyle glowy miatem ,,Odyseje ko-
smiczna” Kubricka, gdzie rejs
W przestworzach staje sie podroza
w glab siebie, oraz oniryczne po-
droze Tarkowskiego w przesziosé.

W moim ,,Holendrze” realna by-
la sama woda, bez statku, tu jest od-
wrotnie, wode wyobraza sobie
widz, gdy slyszy muzyke, w ktorej
kip1zywiol. Tarealizacja jest re-
wersem .,Holendra”, cho¢ bohate-
rowle Wagnera maja jakis wspolny
rys, skaze, nosza w sobie rane, kto-
ra powoduje, ze chodza na pot mar-
tw1 po swiecie, Jak Tristan, Holen-
der czy Amfiortas z ,,Parsifala”. Przy-
gotowujac sie do te] inscenizacji,
czytalemrazjeszcze ,Melancho-
lie” Antoniego Kepinskiego, aby
stworzy¢ wiarygodny portret psy-
chologiczny Tristana. Ta opera Wa-
gnerajest dlamnie przede wszyst-
kim opowiescig o ludziach 1 spo-
srod jego wszystkich opowiesci hi-
storig najbardziej intymna.

A praca z Simonem Rattle'em?

-To jedna z najsilniejszych oso-
bowoscl, z jakimi sie spotkalem. Ale
rownoczesnie czuly czlowiek, kto-
ry wstuchuje sie w partnera. Sam
przyznal, ze chce zadyrygowac to
jak muzyke kameralng, przedsta-
wic Jako spotkanie dwojga ludzi,
odzierajac opowiesc¢ z koturnu. On
tez jest zdania, ze to najbardzie]
ludzki z dramatow Wagnera.

SoliSci 1 orkiestry beda sie zmie-
niali. To doswiadczenie daje mi fan-
tastyczna okazje do innego spoj-
rzenianaswiat opery. Samaranga
slristana...”, tradycja jego wysta-
wien tworzy odpowledzialnosc. Do-
datkowo dochodzi kontekst r6znej
publicznosci. Spektakl obejrzeli
najpierw Niemcy, dla ktorych ten
tytuljest skarbem narodowym. Po-
tem Warszawa, w ktore] Wagner
welaz obelgzony jest odium zwig-
zanym z wojenng trauma. Nastep-
nie Nowy Jork - sceptyczny wobec
cale] europejskiej dekadencji. Na
koniec ten ,,trup Europy” zostanie
zawieziony do Chin. Odbior w kaz-
dym miejscu tworzy nowe kontek-
sty1bedzie radykalnie inny. Dlate-
go moge polegac tylko na sobie
1- przy cale) komplikacji tego czte-
roipolgodzinnego spektaklu - by¢
wiernym wlasnemu odczytaniu. ©



