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Inscenizacja Woyzecka Zdenki Pszczotowskiej celnie pokazuje

spoteczne sprezyny zwa. Nieco s
dotyczace sprzecznosci natury

B Pytania, przed jakimi stawia nas Woyzeck,
naleza do kwestii fundamentalnych. Kim je-
stesmy? Kto lub co popycha nas do zla? Jakie
sa granice ludzkiej wolnosci? Zbrodnia, jaka
popelnit bohater sztuki Georga Biichnera,
nie jest jednostkowym ekscesem. To lustro,
w ktorym odbija si¢ cale spoleczenstwo - jego
choroby i obsesje. Dlatego mord ma w drama-
cie romantyka rewelatorska moc. Podobnie
jak w tragedii greckiej, moralny wstrzas od-
stania w nim prawde o mechanizmach rzadza-
cych zbiorowoscig.

Przedmiotem zainteresowania polskich
inscenizatoréw sztuki bywalo najczesciej dzia-
lanie zbiorowej presji na jednostke, postrze-
ganej jako przejaw spolecznej badz systemo-
wej przemocy. Woyzeck latwo poddawat si¢
aktualizacjom, nierzadko tez przybierat lo-
kalny koloryt. Tak bylo choéby z gloshym
przed laty spektaklem Mai Kleczewskiej w Tea-
trze Bogustawskiego, ktory czerpal natchnie-
nie z atmosfery 6zwczesnego Kalisza. Rezy-
serka najnowszej inscenizacji sztuki, Zden-
ka Pszczolowska, idac za sugestia Anny R.
Burzynskiej, autorki ksiazki Atlas anatomicz-
ny Georga Biichnera, za punkt odniesienia
dla swojego spektaklu obrala Grudzigdz. To
wlaénie ta miejscowos¢ miata byc¢ pierwo-
wzorem garnizonowej miesciny, w ktorej wy-
darzyla si¢ tragiczna historia opowiedziana
w dramacie.

Osadzenie sztuki w realiach Polski powia-
towej nie shuzy tu jednak wyostrzeniu rodza-
jowego konkretu. Owszem, spektakl Pszczo-
fowskiej pokazuje zapyzialy swiatek tanich
knajp i tandetnych rozrywek, w ktorym do-
minujg wasaci mezczyzni w zszarzatych kurt-
kach, jednak oéw swojski pejzaz, podszyty
frustracjg i thumiong agresja, bardziej przy-
pomina pelna niepokoju, elektryzujaca dziw-
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udzkie).

noscia atmosfere Twin Peaks, niZli senng nad-
wislanska prowincje.

Rezyserka rozbudowuje biografie bohate-
row Biichnera, dookreslajac przy tym faczace
ich relacje i zaleznosci. W jej wersji Woyzeck
(Jan Romanowski) nie jest fryzjerem, lecz elek-
trykiem, pracujacym w szpitalu wojskowym,
i zarazem dobrowolnym uczestnikiem prze-
prowadzanych w nim eksperymentow me-
dycznych Doktora (Pawel Hadynski). Do gro-
na osob poddawanych specjalnej terapii nalezy
rowniez Kapitan, weteran wojenny, kurujgcy
uszkodzony kregostup. Maria (Martyna Zarem-
ba-Mackowska), partnerka Woyzecka i matka
dwuletniego dziecka, to samodzielna kobieta,
pracujaca na taksowce, za$ Tamburmajor (Lu-
kasz Schmidt), u Biichnera nieomal demonicz-
ny wzér meskiego seksapilu, tutaj objawia sig
pod postacia serialowego gwiazdora, odwie-
dzajacego polatach rodzinne miasto. Jego swo-
boda, pewnos¢ siebie i celebrycki sznyt ocza-
rowuja nie tylko Marie. Kariera w ,wielkim
$wiecie” robi wrazenie takze na Woyzecku,
ktory uswiadamia sobie, jak wiele stracil, nie
prébujac uciec z prowincjonalnego grajdotka.
W galerii typéw przedstawionych w spek-
taklu nie brak ludzi sfrustrowanych, zyciowo
przetraconych, ekscentrycznych. Sg wsrod
nich Malgorzata, whascicielka lumpeksu; byta
lekarka Judyta Kruk, prowadzaca zielarnig;
Andrzej - mechanik samochodowy prowa-
dzacy warsztat po ojcu, zmartym w niejasnych
okoliczno$ciach; czy wreszcie Karol - dziwak
podszyty geniuszem.

Rozbudowana panorama postaci i wspol-
czesny kostium nie tworzg jednak realistycz-
nego obrazu. To narzedzie kreowania ,,Swiata
gry”, zapozyczone z formatu RPG. Pszczo-
lowska umieszcza swoich bohaterow w rze-

czywistosci cyfrowej przygody, z charakte-

abiej wybrzmiewajg w niej kwestie

rystyczng dla niej wariantowoscia zdarzen
i losowa mechanikg rozwoju fabuty. Opowiesc
o zbrodni zostala przez rezyserke rozsypana
na fragmenty, bohater za$ otrzymal mozliwosc
sterowania jej biegiem z pozycji gracza. We-
dlug zapewnien realizatoréw, wybory postaci
moga decydowac takze o kolejnosci scen, ich
wplyw na ostateczny wynik gry jest jednak
pozorny. Loséw bohateréw nie odmienig juz
7adne indywidualne decyzje - katastrofa jest
wpisana w ten $wiat od samego poczatku.

Scenografia spektaklu w wyrazny sposob
nawiazuje do estetyki wizualnej gier wideo.
Anna Oramus stworzyla ciekawg przestrzen,
w ktorej rzeczywisto$¢ materialna, reprezen-
towana przez niewielka liczbe przedmiotow
i mebli, przenika sie z iluzja cyfrowego obrazu
- z charakterystyczng, rozpikselowang fak-
tura, agresywna kolorystyka i wyswietlanymi
na ekranie komunikatami dla graczy. Dyna-
miczna kompozycja $wiatel stapia elementy
fantomowe i realne w jedna rzeczywistosc,
przypominajaca senny koszmar.

Pszczolowska polaczyla uniwersum gry
fabularnej z konwencja kryminatu, podpo-
rzadkowujac konstrukcje narracyjng spek-
taklu logice $ledztwa prowadzonego przez
dwoch detektywow. Podczas dochodzenia
mnoza sie watpliwosci, krzyzujg sprzeczne
watki, oczywiste fakty naswietlone z r6znych
perspektyw nagle tracg ostro$¢. Formuta
_§ledcza” okazala sie rbwniez zrecznym chwy-
tem umozliwiajagcym dokonanie szerszej
prezentacji postaci. Przewodnikiem po mies-
cie i jego ciemnych sprawach jest detektyw
Krystian Klarus (Sebastian Grek), cztowiek
miejscowy, ktory doskonale zna mieszkan-
cow i dzieli sie ta wiedza ze swoim stolecz-
nym kolegg Arturem Schneiderem (Michat
Kocurek).



Pszczolowska otwiera spektakl sceng prze-

stuchania Woyzecka jako podejrzanego o za-
mordowanie kochanki Marii. Rzecz rozpo-
czyna sie wiec od konca - tragedia juz si¢
dokonata, pozostaje dociec, jak do niej doszlo.
W kolejnych obrazach z watkiem dochodzenia
splataja sie migawkowe refleksy przesziosci,
pozwalajace przesledzic¢ nie tylko okoliczno-
$ci, ktore doprowadzity do zbrodni, lecz takze
klarowanie si¢ spotecznego podglebia zla.
Dynamicznie zmieniajgce si¢ sceny pokazuja,
jak z przypadkowych insynuacji i manipulacji
pomiedzy ludZzmi kietkuje ziarno szalenstwa,
ktore roé$nie jak kula $niegowa, by ostatecznie
znalez¢ ujscie w przemocy. Nie jest zreszta
jasne, kto naprawde zabil. Pszczolowska roz-
mywa pewnos$c¢ dotyczacg zarowno sprawcy
zbrodni, jak i zdrady Marii. Scena uwiedzenia
jej przez Tamburmajora w barze nie domyka
tej kwestii w sposob ostateczny. Woyzeck
zostaje oskarzony, bo najbardziej pasuje do
tej roli — jest inny, wyraznie c}dsta}e od reszty.
Bedzie musial poniesc kare za to, kim jest, i za
sposob, w jaki zyje.

Biichnerowski Woyzeck byl cztowiekiem
ze spotecznych nizin, niemal stworzonym na
ofiare. Doktor i Kapitan widzieli w nim isto-
te na wpol zwierzeca, funkcjonujaca poza mo-
ralnoscig, z ktérej dopiero trzeba ulepic czlo-
wieka. Bohter przedstawienia Pszczolowskie;

ma status wyzszy, jest kims$ w rodzaju zdekla-

sowanego inteligenta, owszem - sttamszonym,

Woyzeck Pszczotowskie]

troche ofermowatym, lecz myslacym inaczej
niz otaczajace go srodowisko. Nie pasuje do
obowiazujacych w nim standardow meskosci,
nie spetnia oczekiwan Marii, ktora ma inne
wyobrazenia o zyciu, nie sprawdza si¢ nawet
jako elektryk. Jan Romanowski gra ciekawie,
jego bohater jest zamkniety w sobie, bez-
bronny, troche misiowaty, lecz rozumiejgcy
wiecej niz inni. Jego odmiennos¢ podkresla
charakterystyczny odrzut wierzgajacej w bok
nogi. Wydaje sie tez coraz bardziej chory, cho¢
by¢ moze dreczace go mroczne wizje to tylko
przeczucie nadciagajacej katastrofy. Z czasem
zreszta znamiona choroby rozlewaja si¢ na
otaczajacy go swiat, rozmywajac granice po-
miedzy tym, co normalne, a tym, co szalone.

Inscenizacja Pszczolowskiej celnie poka-
zuje spoleczne sprezyny zla. Nieco slabiej

wybrzmiewaja w niej kwestie bardziej ogolne,

* dotyczace sprzecznosci natury ludzkiej, roz-

dartej pomiedzy biologia i wzorcami narzu-
canymi przez zbiorowos¢. Samotnosc Woy-
zecka jest przeciez nie tylko konsekwencjg
wyobcowania ze srodowiska. To takze samot-
nos$¢ czlowieka, ktéry usituje zrozumiec¢ wias-
ny los i okresli¢, kim jest, lecz nie znajduje
zadnej odpowiedzi. Niejednoznaczne s3 tez
zrodla zta. Owszem, okrucienstwo i gwalt
bywaja produktem systemu spolecznego, ale
- jak zauwazyl Biichner - otchlan jest takze
w kazdym czlowieku. Realizatorzy spektaklu
nie zagladaja w te czelusc¢ zbyt gleboko.
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W spektaklu przeszkadza cos, co mozna by
nazwac barierg estetycznego dystansu. Swiat
w dramacie Biichnera jest odpychajacy, rozwi-
browany ciemna energia. Taki charakter miaty
inscenizacje Kleczewskiej czy Piotra Cieplaka
- bardzo fizyczne, lepkie od wiszacego w po-
wietrzu okrucienstwa. W poznanskim spek-
taklu te dotkliwos$¢ przestania konceptualna
forma. W kryminalnej famigtéwce, skojarzo-
nej z wirtualnym swiatem gry, nie ma miejsca
na szalenstwo. Tego deficytu nie wyréwnuja
wstawki taneczne do muzyki elektronicznej.
W ostatniej z tych scen poruszajacym sig¢ ryt-
micznie bywalcom baru towarzyszy wyswiet-
lany na ekranie danse macabre kosciotrupow.
Nie wiem, czy wskazanie, ze krag Smierci wo-
kot miasta sie zaciesnia, wymagalo az tak do-
stownej wizualizacji.

Mimo zastrzezen warto zapamietac ten
spektakl. Moze po raz pierwszy Woyzeck zo-
stal opowiedziany jezykiem intelektualne;
analizy, nie po to jednak, by postawic wszyst-
kie kropki nad i. Wrecz przeciwnie, krymi-
nalny rebus ulozony przez Pszczolowska
pokazuje kleske procedur poznawczych wo-
bec zlozonoséci §wiata. Rozsypana mozaika
faktow i domnieman nie daje si¢ zlozy¢
w spdjna catosé. Trudno jednoznacznie wska-
zaé, kto jest winien i jak powinna zadzialac
sprawiedliwos¢. Sledztwo, ktore miato tylko
potwierdzi¢ pewniki, ostatecznie ugrzezio

w niewiedzy.
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