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Aktor energetyczny, emocjonalny, mistrzowsko tgczacy w swoich

postaciach brutalng site i bezradng stabosc. W powszechne;
Damieci pozostaty przede wszystkim jego role filmowe, a przeciez

aktorstwo sceniczne Romana Wilhelmiego byto wybitne.

1.

B Do zespotu Teatru Ateneum Roman Wilhelmi wszedl w roku 1958.
Byt jednym z trojga absolwentow warszawskiej PWST im. Aleksandra
Zelwerowicza, ktorych zaangazowatl dyrektor Aleksander Bardini.
To pod jego kierunkiem, jeszcze w szkole, zagrat Stanleya Kowalskiego
w Tramwaju zwanym pozgdaniem Tennessee Williamsa. Maciej
Prus wspomina, Ze studenci krakowskiej szkoty teatralnej pojechali
do Warszawy specjalnie, Zeby obejrzec¢ ten dyplom i role Wilhelmiego,
co goraco rekomendowatl im profesor Jerzy Kaliszewski®. Stanleya
zagral Wilhelmi rowniez w Ateneum, kiedy Bardini powtérzyt dyplo-
mowg realizacje Tramwaju... (zastepujac w repertuarze spektakl tej
samej sztuki w rezyserii Janusza Warminskiego). Ostatecznie jednak
dwa sezony u Bardiniego nie okazatly si¢ tak owocne, jak Wilhelmi
mogt sie spodziewac (dyrektor deklarowal w wywiadach, ze stawia
»na zdolna mtodziez™). Nie dostawal zadan na miare tych ze sztuki
Williamsa. Dopiero gdy na Powisle powrocit Janusz Warminski,
w aktorskim dossier Wilhelmiego rol zaczeto przybywad, lecz znow -
nie spelniaty jego oczekiwan. ,,Bardzo pdzno zaczalem graé” - powie
w jednym z wywiadow?, zreszta nielicznych. ,Dziesie¢ lat mozna
odliczy¢ na straty. Przez pierwsze siedem nie bardzo miatem na co
zaprosic rodzicow. Milicjant I, Przechodzien I1, jakas halabarda, epizod
w Ryszardzie I11, tylko po glosie mozna byto mnie pozna¢™.

Ten cytat domaga si¢ komentarza. Prawdg jest, ze Wilhelmi zagral
Milicjanta I w Studniach Karpowicza, byl tez ,,Glosem w gtebi
mieszkania” w Procesie Kafki w rezyserii Jana Kulczynskiego, ale juz
Przechodnia na liscie jego rol nie ma. S3 natomiast liczne epizody
w spektaklach Andrzeja Wajdy, Kazimierza Dejmka, Jozefa Szajny,
Jana Biczyckiego, Jerzego Markuszewskiego, Jana Bratkowskiego,
a takze role wigksze (na przyktad Demetriusz w Snie nocy letniej Szekspira
w rezyserii Bardiniego). Pisze o tym dla porzadku, bo w przytoczonym
cytacie liczy si¢ nie scista informacja, lecz nuta goryczy, na ktorg,
wspominajac poczatki, maogt sobie pozwoli¢ aktor majacy juz w dorobku
osiggnig¢cia wybitne. Wilhelmi przyznal kiedys, ze gotow byt porzucic
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sceng, przed czym powstrzymata go propozycja Zygmunta Hiibnera.
W jego spektaklu Murzynow Geneta (premiera 2 grudnia 1961) zagral
role Wioski. Pokazal ,,dobre aktorstwo jako murzynski Otello i murzynski
Romeo, na obu plaszczyznach aktorskiej iluzji poruszat sie swobodnie™.
W nastepnych latach stworzyt juz calg serig interesujgcych rol: Lowki
Krzyka w Zmierzchu Babla w rezyserii Bohdana Korzeniewskiego,
Duperreta w Maracie/Sadzie Weissa, wielkim przedstawieniu Konrada
Swinarskiego, Williego w Niemcach Kruczkowskiego (rezyserowat
Janusz Warminski), Nicka w Dozorcy Pintera w rezyserii Jacka Wosz-
czerowicza, z nim samym w roli glownej. I jeszcze jedng - dyktatora
in potentia, Deromura Ilfare w Aby podnies¢ roze, witkacowskiej
z litery i ducha grotesce Andrzeja Trzebinskiego, poety pokolenia
wojennego, o ktorego tworczosci pisatam wowczas prace magisterska.
Aby podniesc roze rezyserowal dyrektor Warminski, i byta to polska

prapremiera (1970).

2.

Przelomowe znaczenie dla Wilhelmiego miato jednak spotkanie
inne, z Maciejem Prusem, rezyserem z pokolenia ,,mtodych zdolnych”
(jak je nazwat Jerzy Koenig). Janusz Warminski zaprosit Prusa na roz-
mowg i zaproponowal rezyserie Wszystko w ogrodzie Albeego. Prus
odmowil. Przedstawit wlasng propozycje - adaptacje Peer Gynta,
poematu dramatycznego Henrika Ibsena. ,,Zawsze chcialem wystawic¢
Peer Gynta — wspomina. — Od czasu studiow aktorskich w krakowskie;j
szkole, gdzie na lekture¢ Ibsena naméwil mnie profesor Wiestaw Gorecki.
»A kogo Pan wtej roli widzi« — zapytal Warmirski. Romana Wilhelmiego™.
Wybdr byt zaskakujgcy, nawet ryzykowny, bo Wilhelmiego obsadzano
najczgsciej w repertuarze wspolczesnym; w nim sie sprawdzal, i chyba
czul najlepiej. A tutaj klasyka, romantyczny wiersz (nowy przektad
Zbigniewa Krawczykowskiego), wielkie monologi, rola wymagajaca,
jak si¢ potem okaze, bezustannej obecnosci/dziatania na scenie.
W dotychczasowej biografii trzydziestoczteroletniego wowczas
aktora trudno bytoby znalez¢ zadanie o podobnej skali trudnosci.



Wyznaczy! t¢ skale juz sam scenariusz, w ktorym piecioaktowy dramat
Ibsena ujety zostal w dwie czesci. Akcja pierwszej, obejmujacej
zdarzenia trzech aktow poczatkowych, toczylta sie w Norwegii.
Zaczynala si¢ fantastyczng opowiescig Peera i smiercig jego matki,
wiodla poprzez wesele Ingrydy i jej porwanie, a konczyta odejsciem
Peera i stowami Solwejgi: ,Bede czekala”. Na czes¢ drugg sktadaty
sie dwa akty pozostale, by tak rzec, podrozne (Egipt, dom obfakanych
w Kairze, morze), zakonczone powrotem Peera do krainy mlodosci.
Prus zrezygnowat z wielu bohaterow i watkdw, z postaci fantastycznych
z ludowych basni i norweskich podan. Zmniejszyt tez liczbe osob
realnych, wykreslit wiesniakow z Haegstad i Hedalu oraz zatoge
okretu. Wielkiego Krzywego, Chudego, Nieznajomego Pasazera
zastgpila jedna postac, w spektaklu grana przez Mariana Kociniaka
- Odlewacz Guzikow, postaniec Smierci, ktory chce przetopi¢ dusze
Peer Gynta, aby stworzy¢ kogos nowego. Wspomniane ryzyko dla
rezysera wigzalo si¢ z tym, ze Wilhelmi nie byl, jak to sie mdwi, jego
aktorem. Prus znat go tylko ze sceny. Podobal mu sie, ,taki strasznie
smieszny”, w Schillerowskim Kramie z piosenkami, ale prawdziwie
ol$nit rolg Duperreta w Maracie/Sadzie (,,fenomenalna, zmystowa
scena z pacjentkami przytutku Charenton”). Poznali sie wiec dopiero
w toku pracy. Podczas prob doszto do skandalu. Jeden ze starszych
aktorow rzucit egzemplarz. ,Nie bede w tym gral”. Zespot nie poszed?
za nim, wsparl debiutujacego w Ateneum rezysera’. Final kilkumie-
siecznej pracy, ktora przywrocita polskiej scenie dramat Ibsena po
diugiej nieobecnosci, okazat si¢ pod wieloma wzgledami niezwykty.
Na niemal pustej scenie (dwa elementy dekoracji — kamienie i woz),
na tle abstrakcyjnie rozmalowanego tla/horyzontu (scenografia Woj-
ciecha Krakowskiego) rozgrywala si¢ przypowies¢ o niepoprawnym
ktamcy i fantascie, egoiscie uciekajagcym od zmagania sie ze $wiatem
i od odpowiedzialnosci za swoje czyny. O cztowieku, ktory szuka
sposobu na tatwe zycie (,,poprzestan na sobie”), ale przeciez cierpi,
cho¢ odrzuca swiadomos¢ swoich win, a pod koniec, jako starzec - jest
w rozpaczy. Pigkna, liryczna scena finatowa z Solwejga (Anna Seniuk)
mogta by¢ czytana jako symbol wszechwybaczajacej mitosci, lub tez
jako oniryczny fantazmat (dzisiaj, notabene, skandynawisci inaczej
interpretuja te scene®).

W recenzjach, ktore ukazaty sie po premierze, nie bylo jednak
entuzjazmu, dominowal ton powsciagliwej akceptacji, zreszta nie bez
zastrzezen. Na tamach pisma , Teatr” zamieszczono dwuglos. Bogdan
Wojdowski krytykowal adaptacje/koncepcje Prusa, ktéry narzucil
»potworne wymagania aktorowi: Roman Wilhelmi musi dwukrotnie
wobu czgéciach przedstawienia pokona¢ urwisko, poniewaz scenariusz
rezysera stawia przed nim dwa wierzchotki, dwa punkty kulminacyijne™.
Recenzent zarzucil tez rezyserowi, ze ,lekkomyslnie gospodaruje sitami
aktora. Zainstalowal na scenie wyzymaczke do wyciskania potu!”.
Ale w drugiej czesci tej samej recenzji czytamy pochwate Wilhel-
miego: ,,DZwiga Ibsena, troche wyspekulowany moralitet, ciezar cale;
adaptacji. Przechodzi wszystkie wcielenia ze sprawnoscia i energia,
zrozmachem komedianckim w duzym stylu. Jest znakomity w scenach
z Aasg, Barbarg Rachwalska, oraz z Solwejga, Anna Seniuk. Tworzy po-
Stac z miejsca w najwyzszym rejestrze, zle rozktada sity, skutki tego
znac w czeéci drugiej. Ale jesli kazde zdanie do nas dociera ostro
1 czytelnie, je$li poezja Ibsena okazata sie zdolna przymusic¢ publicz-
nos¢ do skupienia i zachtannej uwagi, jest w tym zastuga Romana
Wilhelmiego. Peer Gynt to dosadny, wyzbyty romantycznego szychu,
miody, na dzisiejsza modle™°, Drugi gtos, Bozeny Frankowskiej,
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Roman Wilhelmi

Peer Cynt, rez. Maciej Prus, Teatr Ateneum im. Stefana Jaracza w Warszawie [1970]

akceptowal , kameralizacje dramatu”, ktora postuzyta ,zwartosci
przedstawienia, regularnosci kompozycji i wlasciwej tonacji’, totez
jest ono ,,cieckawe myslowo i teatralnie™".

Opinie warszawskich recenzentéw staty sie mniej bolesne dla rezy-
sera i zespolu po sukcesie, jakim okazala sie prezentacja Peer Gynta
w ojczyznie Ibsena, podczas goscinnych wystepow Ateneum w czerwcu
1971 roku. Najpierw zagrali w Oslo, w amfiteatrze Sonja Henie, na tle
malowniczych fiordéw, a potem w Teatrze Narodowym w Bergen.
Macieja Prusa okrzyknieto ,,inscenizatorem genialnym™?, a Peer Gynta
w interpretacji Wilhelmiego - ,,naszym wspﬁfczemym”u, »10 postac
trzymajgca w napigciu, ruchliwa, jak Zywe srebro; obserwowalismy

go we wszystkich tazach roli z niestabngcym zainteresowaniem,
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poniewaz on sam ani na chwile nie tracit wewnetrznego napiecia
| prawie do ostatniej minuty pozostal tym igrajgcym z losem, cierpigcym
czlowiekiem™*. Chwalono takze Barbare Rachwalska w roli Aasy oraz
caly zespot Ateneum, ktory zastuzyl na najwyzsze uznanie. Ten entu-
zjazm, manifestowany réwniez na oficjalnych spotkaniach z zespotem
poza teatrem, ptynatl z przekonania, ze Prus, kondensujac dramat
wokot drogi zycia Peer Gynta w nowoczesnej, ,,ascetycznej i surowej”
teatralnie formie, pozbawionej balastu opisowosci i odniesien do
norweskiego folkloru - zuniwersalizowal Ibsena. Pisano, ze to wyda-
rzenie historyczne w teatralnej tradycji dramatu, ktorego postac ty-
tulowa stanowi dla Norwegdéw uosobienie norweskiego charakteru
i traktowana jest jak bohater narodowy (po powrocie do Warszawy
teatr wydal broszurke z ttumaczeniem glosow norweskiej prasy).
Nie byt to entuzjazm chwilowy, o Peer Gyncie Prusa pamig¢taja do dzisiaj

skandynawscy badacze Ibsena.

3.

Nie ulega watpliwosci, ze od tej premiery Wilhelmi statl sie aktorem
Macieja Prusa. Zagral u niego w Ateneum jeszcze piec rol. Trzymajac
sie linii klasyki, najpierw byl Markiz Posa w Don Carlosie, pigcio-
aktowej tragedii Friedricha Schillera; cztowiek prawy i szlachetny,
rzecznik wolnodci, ktory poswigca siebie, zeby ratowac przyjaciela.
»Peer Gynt to byla rezyseria - wspomina Prus — a Don Carlos to bylo
takie dotykanie, pudrowanie... Zrobitem z tego potbalet, aktorzy
krazyli po pustej scenie, bez rekwizytow, w stylowych kostiumach”.
Jan Swiderski gral krola Filipa 11, Aleksandra Slgska jego zone,
Elzbiete de Valois. ,,Dramatyczna scena pomiedzy nia i Wilhelmim -
moéwi rezyser — byla wspaniata. Swiderski byt dobry, a Romek z nim
walczyl. On byt rowny im talentem, a nawet wigkszy. To byt aktor
XXI wieku”, Entuzjastyczny ton, z jakim dzisiaj rezyser mowi o pracy
z Wilhelmim, takze w innych przedstawieniach, czesto wspdlgra
z opiniami recenzentéw. W Tragicznej historii doktora Fausta Marlowe’a
w rezyserii Prusa Wilhelmi gral Mefista, a role tytulowa Marek Wal-
czewski. Grzegorz Sinko stwierdzil, ze Wilhelmi stworzyl Szatana
nowatorskiego na tle istniejgcychy w tradycji scenicznej mozliwych
wariantow. ,,Jest to Szatan nie tylko smutny i pefen refleksji, ale przede
wszystkim kochajacy Fausta; dodac si¢ godzi, ze idzie tu o milos¢
do drugiej osoby bez jakichkolwiek upraszczajacych sprawe podtekstow
erotycznych. Placze wiec Mefistofeles rownie nad Faustem, jak nad soba,
kiedy pragnie pozyska¢ ukochana dusze, wiedzac rownoczesnie, ze
przyniesie jej to zagltade. W tym $wietle ostrzezenia udzielane Faustowi
tak dobitnie przed zawarciem ukladu stanowig co$ wigcej, niz tylko
koncesje Marlowe'a na rzecz obowiazujacego moralizowania i nabieraja
prawdopodobienstwa psychologicznego. Wygranie przez Wilhelmiego
bardzo subtelnej sprawy, od dyskretnej {zy poprzez gorzka ironig, poli-
towanie, gniew i mitos¢, uwierzytelnia interpretacje¢ rezysera bardziej
niz wszelkie inne zabiegi™.

Docenione zostaly rowniez inne role Wilhelmiego u Prusa, jak
bezwzgledny Pozzo w Czekajgc na Godota Becketta, w spektaklu
przeniesionym z Teatru Telewizji*®. A takze kreacje witkacowskie':
Prokurator Scurvy w Szewcach, doktor Rypmann w Gyubalu Waha-
zarze, w ktorych dowiodl, ze doskonale czuje si¢ w zdeformowanym
swiecie Witkacego, swobodnie operuje jego niezwyklym jezykiem
i bawi go dowcip autora. Pdzniej jeszcze pracowal z Maciejem Prusem
poza Ateneum, w Teatrze Telewizji nad Zywg maskqg Pirandella (spektakl
z roku 1975 przelezat czternascie lat ,,na potce”), w Teatrze Nowym
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za dyrekcji Bohdana Cybulskiego nad Edwardem 11 Marlowe'a (1986).
Wowczas tez Prus poprosil Zbigniewa Cynkutisa, zeby porozmawial
z Wilhelmim - ,uwazalem, ze takie spotkanie jest mu potrzebne,
rozmawiali diugo, ale o czym dokladnie, nie wiem”. Maja Komorowska,
ktora grata z Wilhelmim w Pannie Julii Strindberga (spektakl rezyserowal
Bohdan Korzeniewski) zwraca uwage na organicznosc jego gry, na
mowg ciala, czy, siggajac do stownika poje¢ Grotowskiego, na ,,pamigc
ciata”. ,Romek mial niezwykly intuicje, instynkt, wrazliwosc, a barwy
znajdowal w sobie. Jego cialo zapamietywato, on w granych postaciach
przywolywat swoje béle i radosci™®., ,Romek to byt inteligentny czlowiek,
oczytany, ostuchany, bardzo pazerny na role, na ktérej mu zalezalo
~ wspomina Janusz Zaorski'® — a zalezalo mu na roli farmera Spence’a
Douthit w Ziemi tragicznej Caldwella, ktéra przygotowywatem dla
Teatru Telewizji (1980). Okazalo si¢ jednak, ze termin nagrania mojego
spektaklu koliduje z planem filmu Kuby Morgensterna Mniejsze niebo,
w ktorym tez gral. Co zrobil Romek? Namowil rezysera, zeby mnie
obsadzit w roli psychologa. I tak kilkadziesigt dni spedziliémy razem
na planie w Lipsku, Budapeszcie i Wroctawiu, czytajac i rozmawiajac.
W czasie wolnym pracowalismy, cala jego role nagrywalismy na magne-
tofon, i to w réznych wariantach. Romek byt doskonale przygotowany,
i my bylisSmy przygotowani, kiedy przyszlo do nagrania w studio, a obsada

Ziemi... byla wspaniata”®.

4.

Wrocmy jeszcze do Ateneum. Z dziesieciu rol, ktore Wilhelmi zagral
w rezyserii Janusza Warminskiego, warto przypomniec jedng — w Kuchni
Arnolda Weskera, wspolczesnego dramatopisarza i scenarzysty brytyj-
skiego. Na scenie ogladalismy trzydziestoosobowy zespol jako migdzy-
narodowy personel hotelowej kuchni: kucharzy, kelneréw, pomocnikow
w ustawicznym dziataniu, w ruchu. Nieludzki pospiech przerywaly
krotkie pauzy, spiecia, wybuchy namietnosci, chwile refleksji; a potem
znow bieg z patelnia, zamowienia na frytki, stosy talerzy do zmywania.
Kuchnia byla pokazem pracy zespolowej na scenie, spektaklem
niezwykle dynamicznym. Wilhelmi grat Niemca Petera, za partnerke
mial Ige Cembrzynska. Wcielal si¢ w buntownika, ktdry jako jedyny
sposrod personelu miat odwage tamac zakazy zwierzchnika. W finale
sztuki ogladalismy kulminacje jego buntu - furiacki atak szatu, kiedy
Peter demolowat kuchnig. Byt to jego protest przeciwko ogtupiajacej
pracy, i jednoczesnie akt uwolnienia ttumionych emocji, odstoniecia
osobistego dramatu. Nie wszystkim podobala si¢ ta rola. Zarzucano
Wilhelmiemu, ze zrobit z Petera ,,czlowieka malo zrownowazonego,
histeryka™". Silna ekspresja aktora draznita, zresztg nie pierwszy raz.
Ale Jan Klossowicz stwierdzil, ze stworzyt ,zywa posta¢™®. Andrzej
Hausbrandt uznal, ze wysuwa si¢ na czolo wykonawcow, bo ,,w jedne;
postaci zdotal polgczy¢ poetyckosc i trywializm, marzycielstwo
i prymitywizm, brutalng sile i stabo$¢ petng bezradnosci™. To sa
wazne stowa, bo wskazujg na te ceche aktorstwa Wilhelmiego, ktora
fascynowata w jego najlepszych rolach, gdzie stosowal zasade
silnych kontrastow. Z jednej strony postugiwat si¢ srodkami bardzo
mocnymi, wyrazistymi/nadwyrazistymi, a z drugiej — delikatnymi,
wrecz subtelnymi.

Znow musze przywolac¢ kontekst spoza Ateneum, Zaklgte rewiry
wedlug powiesci Henryka Worcella, film w rezyserii Janusza Majew-
skiego. Wilhelmi grat Fornalskiego, oberkelnera - tyrana dla podleglego
sobie personelu. Aktor, chyba po raz pierwszy w karierze, zmienil swoj

zewnetrzny wizerunek. Wysoko zaczesane wilosy (zazwyczaj starannie
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uktadat je do przodu, by ukry¢ tysienie), czolo odstonigte, a na czole
blizna (czyzby znak przemocy, ktorej Fornalski sam kiedys doswiadczyt?).
Ma on zreszta w filmie swoje tajemnice (prywatny dramat rodzinnego
zycia), ujawnione w jednej ze scen z Markiem Kondratem - Romanem
Boryczka. Fornalski, spec od pomiatania innymi, w pewnym momencie
boi sie utraty pracy i blaga o litos¢. Ten cham, brutal, plebejusz okazuje
sie cztowiekiem bezradnym, skrzywdzonym przez los i cierpigcym,
jak wszyscy inni.
5.

Pomijam kilka rol Wilhelmiego z przetomu lat siedemdziesiatych
i osiemdziesiatych, jak Wielki Ksigz¢ Konstanty w Tryptyku listopa-
dowym wedlug Wyspianskiego czy Mackie Majcher w Operze za trzy
grosze Brechta w rezyserii Ryszarda Peryta. Z biegiem czasu aktor miat
wiecej ciekawych zadan w filmie niz w macierzystym teatrze. Ogromng
popularnos$¢ dala mu arcyrola w serialu Kariera Nikodema Dyzmy
Rybkowskiego, potem znakomicie zagral radiowego dziennikarza w fil-
mie Cma w rezyserii Tomasza Zygadly. Odniost tez wielki sukces, wyste-
pujac goscinnie w Teatrze Powszechnym w roli McMurphy'ego w Locie
nad kukufczym gniazdem w rezyserii Zygmunta Hiibnera. W macierzys-
tym Ateneum wspaniale zagral Winstona w Wyspz‘e Fugarda w rezyserii
Macieja Domanskiego (1979), a na koniec wprawil nas w podziw
rola Dantona w Smierci Dantona Blichnera, romantycznym dramacie
o rewolucji francuskiej, w rezyserii Kazimierza Kutza (1982). ,,Jego
Danton jest postacig bardzo bogata, prawdziwg i zastanawiajgca.
Aktor z duzym mistrzostwem potrafil podzieli¢ Zycie swojego boha-
tera w plaszczyznie wielkiego polityka i trybuna ludowego, przywddcy
ugrupowania, ktoremu przewodzi, wreszcie meza i kochanka™*.
Wojciech Natanson podsumowat: ,Wilhelmi uktada sprzeczne rysy
Dantona w swietny obraz. To dla tej roli napisal sztuke¢ niemiecki
romantyk ">,

6.

W roku 1983 Roman Wilhelmi zlozyt w Ateneum podanie o urlop
bezptatny. W trzy lata pozniej poprosit o rozwiazanie umowy z dniem
30 wrzesnia 1986 roku za ,wspolnym porozumieniem”, i tak sie stalo®.
Dlaczego odszedt w apogeum, kiedy pisano o nim juz nie ,,aktor ,,dobry”
czy ,aktor doswiadczony”, lecz akcentowano jego bezapelacyjne
»mistrzostwo”? Aneta Kielak-Dudzik w swojej monografii skrupulatnie
wylicza prawdopodobne motywy tej decyzji: ,Wilhelmi byt wspanialym
aktorem, ale trudnym kolegg. Dyrektor go cenil, ale nie zawsze potrafil
to okazac¢ decyzjami obsadowymi”. I dalej: ,Wilhelmi, tak na scenie,
jak w zyciu, kierowal sie emocjami™’, Podobno miara przebrata sie, kiedy
role Ryszarda I11 Szekspira, ktora chcial zagraé, dostal Jan Swiderski.
Do realizacji zresztg nie doszto. O tym, co dziato si¢ za kulisami
Ateneum, sporo tez wiemy dzigki ksiazce Marcina Rychcika. Autor
spisal relacje aktoréw i rezyserdw pracujacych w teatrze na Powislu®.
Obok barwnych anegdot i wspomnien, nie zawsze zyczliwych, pojawia
si¢ w tych relacjach temat trudny — naduzywania alkoholu i wynisz-
czajgcego trybu zycia, jaki prowadzit Wilhelmi.

f &

Jedno jest pewne. Roman Wilhelmim nie doczekal sie w Ateneum
statusu mistrza. ,,Dla mnie byl mistrzem” - wspomina Wiestaw Komasa.
Rozmawiamy o ostatniej warszawskiej roli Wilhelmiego w Slubie
Gombrowicza w rezyserii Wojciecha Szulczynskiego. We wnetrzu
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z kilku aktorskich pokolen. ,Bardzo go podziwialem, jeszcze zanim
spotkalismy si¢ w pracy. Co$ takiego Romek mial, czego nie mieli
inni. Przy calej swojej aurze, takiej osobowosci rogatej, mial niezwykty
wdzigk, ktorym uwodzit. Zgodzit si¢ w roli Ojca zastgpic Wactawa
Ulewicza na dwa tygodnie przed premiera, co bylo karkotomne,
Mialem okazj¢ przypatrzec sie z bliska, jak pracuje. Przede wszystkim
pracowal uczciwie. Nie pamigtam, zeby wczeéniej wyszed! czy spoznit
sig, bo mial zajecia dodatkowe, a mial. Przeszed! z nami od razu na ty,
prosil, bysmy mogli w garderobie dalej pracowa¢ nad tekstem.
Nie krytykowal, nie byl agresywny, tagodzit konflikty. Nikomu sig¢
nie zwierzat z choroby, a to chyba byt juz ten czas. W przerwie wychodzit
na podworko, jadl kanapke przygotowang przez zone, potem kladt
sie na scenie, chwilg odpoczywal. Na znak inspicjentki - stuprocentowa
gotowosc. Nieraz prosil partnerow, ze chce cos zaproponowac, i zeby-
smy zrobili probe. Mial wyjatkowa umiejetnos¢ koncentraciji w dialogu.
Byt odwazny, prowokowat cie swoja odwaga, a przy tym byt tak czujny
na to, co partner mowi, co proponuje jako postac, wchodzit w to,
a wtedy dialog rést. Zycze moim studentom, zeby cho¢ raz w zyciu mogli
mie¢ taki rodzaj dialogu postaciowego, jaki ja mialem w Slubie,
na przyklad w scenach z »palicem«. Bo wszystko ma sens, jesli si¢ mozesz
oprze¢ na partnerze i partner ci¢ upowazni do dialogu. Romek miat
w sobie rzecz niezwykla, spontanicznos¢, przy calej wiedzy, dociekli-
wosci i ogromnej technice, mial tez tzw. bezbledne ucho. Podziwialem
jego skupienie w kulisach, jego koncentracje, a za moment na scenie
- nieprawdopodobng energie talentu. Przy wszystkim, co wiedzial,
umial, byl otwarty na partnera. Dal nam lekcj¢ pracy najszlachet-
niejszej. MieliSmy szczescie spotkac si¢ z autorytetem. To byt
amerykanski aktor. Dzisiaj - legenda™®. W
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