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Polska premiera w warszawskim Teatrze Rampa jest trzecig z kolei —
DO prapremierze na Broadwayu w 2010 roku i londynskie] wersji powstate

pieC lat poznie.

B Soczyste, kolorowe i niezwykle emocjonalne.
Takie jest kino Pedra Almodovara, ktory od
ponad czterdziestu lat konsekwentnie zongluje
gatunkami filmowymi i podejmowanymi te-
matami. Czaruje obrazami, ktore tylko z po-
zoru wydajg sie pusta wydmuszka, a tak na-
prawde skrywaja w sobie bardzo doglebna
obserwacje swiata. W szczegolnosci tego, ktory
jest Almodovarowi najblizszy. Rezyser umie-
jetnie podglada hiszpanska codziennos¢, spo-
teczne dysproporcje, leki i problemy. W swojej
prowokacyjnej i zwariowanej wizji uderzat juz
w podporzadkowany cenzurze swiat generata
Franco, bedace konsekwencjg tamtych rzadow
ograniczenia spoleczne, ale tez niczym maz

stanu stawal w obronie mniejszosci seksual-
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Scena zbiorowa

nych. Do dzisiaj, chociaz juz z mniejsza inten-
sywnoscia, bierze na warsztat typowe dla
swojej kultury wzorce, takie jak machismo
czy corrida.

Jego tworczosc to jednak przede wszystkim
opowiesc o kobietach. W wielu wywiadach przy-
znawal, ze wychowywat sie w ich otoczeniu
i mialy one decydujacy wplyw na ksztatto-
wanie jego osobowosci. Mezczyzni byli dodat-
kiem. Podobnie jest w filmach - zazwyczaj leza
martwi lub okazuja si¢ Zyciowymi nieudaczni-
kami. Dominujaca role zawsze odgrywa plec
pigkna, ktorej nature Almoddvar doglebnie ana-
lizuje. I nawet jezeli kobiety przechodza przez
tortury - s3 bite, gwalcone i poddane emo-

cjonalnym szantazom - to ostatecznie wy-

chodzg na prosta. Sa w stanie unies¢ na swoich
barkach zlo tego $wiata. Jednym z najwazniej-
szych filmow, ktdre traktujg wiasnie o kobie-
tach, s Kobiety na skraju zatamania nerwowe-
go (1988). Pierwsza nominacja do Oscara i mie-
dzynarodowe uznanie otworzyly rezyserowi
drzwi do $wiatowej kariery. Sukces tego ob-
razu tkwi w jego niejednoznacznej atmosferze.
Ten zbiorowy portret kobiet jest realistyczny,
a jednoczesnie nagromadzenie kiczu i slapstic-
kowego humoru przenosi opowie$¢ na poziom
daleki od zwyklej codziennosci.

Powstanie musicalu na podstawie tego
filmu bylo tylko kwestig czasu. Polska premie-
ra w warszawskim Teatrze Rampa jest trzecig

z kolei - po prapremierze na Broadwayu w 2010




roku i londynskiej wersji powstalej piec lat
pozniej. Dotychczas nie siggnat po ten tytut
zaden hiszpanski teatr, co zaskakuje, ale moze
konfrontacja z ilmowym pierwowzorem by-
taby tam swietokradztwem. Tym bardziej ze
musical jest raczej impresja na temat Almodo-
vara niz doktadnym przeniesieniem filmu na
scene. Punkt wspolny to z pewnoscig historia
glownej bohaterki, ktora szalenczo walczy o swo-
jego kochanka. Ivan prowadzi jednak w tajem-
nicy przed nig niejedno zycie, co wikla Pepe
w pasmo, chwilami nierealnych, sytuaciji.

Wizualna strona spektaklu oraz choreo-
grafia umiejetnie czerpia z ilmowych i hisz-
panskich wzorcow. Wszystkie te elementy pod-
dane zostaty dekonstrukgji, co pozwolifo w natu-
ralny sposob polaczy¢ tradycje z nowoczesno-
Scig. Kostiumy Alicji Patyniak-Rogozinskiej
s3 mniej pastelowe niz u Almodovara. Ich kolo-
rystyka oraz roznorodno$¢ materialow tacza
kampowy obraz konca lat osiemdziesigtych
ze wspolczesna ulica. Sporo w projektach
geometrycznych form oraz krzykliwych ko-
lorow. Nie ma za to ciekawych i okreslajacych
bohaterki elementow, jak na przyktad duze
kolczyki w ksztalcie kawiarki (w filmie nosi je
Candela), ale i tak kazdy z kostiumdéw mocno
charakteryzuje poszczegolne postaci.

Sceniczny $wiat Kobiet na skraju zatamania
nerwowego ogranicza sie praktycznie do dwoch
przestrzeni — apartamentu glownej bohaterki
i madryckiej ulicy. Scenografia, rowniez Pa-
tyniak-Rogozinskiej, nawigzuje do najlepsze;j
hiszpanskiej architektury. Wysoka konstruk-
cja, w ktorej trudno szukac katéw prostych,
wyglada niczym najlepsze budynki Franka
Gehry’ego. Przywoluje na mysl wspolczesne
fasady, ale tez pelni rol¢ lustra, w ktérym od-
bija sie zycie miasta. Nie dziata w tej wizji tylko
jeden element — przecigtne wizualizacje, kto-
re niepotrzebnie ograniczylty wykorzystanie
scenicznego Swiatfa. Ciekawie prezentuja
sie pomniejsze elementy scenografii, m.in.
taksowka, jeden z nieodzownych elementow
Madrytu.

Almodovar doktadnie zaglebia sie¢ w zycie
stolicy, jej rytm, energie i skomplikowang na-
ture. Umiejetnie wykorzystano to w musicalu.
»10 miasto kazdego dnia zyje peing piersig”
- $§piewa jeden z bohateréw. Dynamike metro-
polii odzwierciedla przede wszystkim choreo-
grafia Santiaga Bella. Ruch oparty zostal na
powtarzanych, zywiolowych, a chwilami wrecz
mechanicznych uktadach. Bello bawi si¢ forma,
ale nawigzuje tez do typowo hiszpanskich
tancow. Uchwycit dzigki temu temperament
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Kobiety na skraju zatamania nerwowego takomskiej

potudniowego spoleczenistwa, w czym bardzo
pomogta mu nowoczesna i przewrotna kom-
pozycja Davida Yazbeka.

Rezyserii polskiej wersji musicalu podjeta
sie Dominika Lakomska. W jej spektaklu, po-
dobnie jak w filmie, mg¢zczyzni stanowig to
dla gléwnych bohaterek. Jedyng ciekawg po-
stacig jest syn Ivana. Maciej Pawlak w roli Car-
losa to przystojniak, ktory idealnie odzwier-
ciedla dzisiejsza postawe potudniowcdéw. To
nie macho, tylko maty chlopiec prowadzony
przez matke za reke. Pawlak rysuje swojego bo-
hatera z lekkoscia i humorem, wokalnie prezen-
tujac znakomity warsztat. Niestety aktorskie
wybory Lakomskiej nie pozwolily na zbudo-
wanie innych rownie ciekawych epizodow.
Najwigksza pomytka okazatl si¢ obsadzony
w roli Ivana Dariusz Kordek. Brzmi on dobrze
tylko na nagraniu automatycznej sekretarki,
ktora nerwowo odstuchuje Pepa. Gdy pojawia
sie na scenie, przypomina starszego pana w kap-
ciach, ktéremu przerwano drzemke w fotelu.
Jego Ivan jest papierowy, pozbawiony charak-
teru i uroku. Trudno uwierzy¢, ze mogt spo-
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bierze w niej aktywny udzial. To jedyna kobieta
z krwi i kosci — zdesperowana, ale trzezwo sta-
pajaca po ziemi. Regent buduje swojg postac
bardzo konsekwentnie. Z wyczuciem zaznacza
szaleristwo bohaterki, nerwowe odstuchiwanie
poczty glosowej, wyprawe pod kamienicg ko-
chanka czy komiczng w gruncie rzeczy probe
samobojstwa. W jednej z pierwszych piosenek
$piewa, ze chce, aby skonczyt si¢ ten sen. I fak-
tycznie historia Kobiet... przypomina troche
sen. Nieprawdopodobne zbiegi okolicznosci
(syn Ivana chce kupi¢ mieszkanie Pepy), gars¢
tabletek nasennych w gazpacho i salon pefen
uspionych ludzi przypominaja najbardzie;
szalong nocna wizje. Do tego zarysowane
grubg kreska, otaczajace Pepe kobiety, mie-
dzy innymi ekscentryczna i ekstrawertyczna
zona Ivana, ktora dziewietnastoletnia rozlake
nazywa probnym okresem separacji, czy
Candela, niewolnica stylu i nowego kochanka
terrorysty. Wcielajaca si¢ w posta¢ Paulina
Grochowska wykonuje jeden z najlepszych
numerow spektaklu. Modelkowe zachowanie to
wokalny majstersztyk. Muzyka, tempo i skom-

Kobiety na skraju zatamania nerwowego s3 debiutem
rezyserskim Dominiki £akomskiej, jednej z najlepszych
aktorek tego teatru, ale jak to bywa z debiutami,

nie sg pozbawione btedow.

wodowac tak wielkie zamieszanie w zyciu ty-
lu kobiet.

Kobiety na skraju zatamania nerwowego s3
debiutem rezyserskim Lakomskiej, jednej z naj-
lepszych aktorek tego teatru, ale jak to bywa
z debiutami, nie sa pozbawione bleddéw. O ile
nakreslenie poszczegdlnych postaci nie stano-
wilo dla niej problemu, to sceny zbiorowe s3
najstabszym ogniwem realizacji. Scena w apar-
tamencie Pepy, kiedy niemal wszyscy bohate-
rowie przestuchiwani sg przez policje, zamiast
dwuznacznosci charakterystycznej dla Almo-
dovara, zamienia sie w farse, i to w najgorszym
wydaniu. Zawarty w libretcie dowcip, czesto
niewyszukany, ale nieprzekraczajacy dobrego
smaku, nie wymaga nadekspresji i przeryso-
wania, a w te strone rezyserka kieruje swoich
aktorow zbyt czesto.

Obronita swoja posta¢ Malgorzata Regent,
ktorej kreacja zawiera najlepsze cechy filmo-
wego pierwowzoru. Jej Pepa unosi si¢ ponad
szalencza pogon za Ivanem, ale jednoczesnie

plikowany tekst stanowia prawdziwe wyzwa-
nie, z ktorego aktorka wychodzi obronng reka.

Ostatnia scena, ktora prowadzi to szaleristwo
ku koncowi, zdaje sie byc¢ szczesliwym prze-
budzeniem. W filmie Pepa i sekretarka Marisa
spogladaja z tarasu na wykreowany w studiu
Madryt, tak jakby wszystko, co wydarzylo si¢
dotychczas, byto tylko wytworem wyobrazni.
W warszawskiej Rampie finalowa scena rozgry-
wa si¢ w $wiecie nieco bardziej realnym. Wszyst-
kie bohaterki S§piewaja o rozpadajacym sie
$wiecie. W ich glosie wyczuwalne jest rozcza-
rowanie, zmeczenie, ale tez odrobina nadziei.
Pepa otrzgsnela si¢ po ostatniej traumie, po-
godzila ze swoim losem. Wraca do zycia, w kto-
rym czekajg na nig kolejne wyzwania. Gore
biorg dojrzalos¢ i doswiadczenie. Jej postawa
to kwintesencja kobieco$ci, ale i jedna z ta-
jemnic damskiej natury, ktéra z powodze-
niem analizuje od lat Almoddvar. W obliczu
stabosci i zagubienia mezczyzn obraz ten wy-
brzmiewa ze zdwojona sita. W



