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Jednym z ulubionych
elementow teatru Agaty Dudy-
Gracz jest zabawa ze sztuka,
nierzadko ta malarska,
polegajaca na wykorzystaniu
Istniejgcych dziet do
konstrukcji wtasnych obrazow |
mysli, z pomocg ktorych snuje
ona swojg opowiesg.
Najwazniejszym spektaklem
opartym na tego typu
zabiegach wydaje sie dzis
oczywiscie klajpedzkie

ey : przedstawienie poswiecone
—  zdj. Bartek Barczyk Zyciu i twaorczosci
Michelangela Caravaggia, z
obrazami bohatera uzytymiw
charakterze gtownych punktow konstrukcyjnych adaptacji oraz ostatnich ujeé
puentujacych kolejne epizody z zycia wielkiego malarza. W spektaklu krakowskim jest
nieco inaczej: choc jego bohater, Stanistaw Wyspianski, jest przeciez malarzem rownie
znanym co Caravaggio (przynajmniej w Polsce), jego malowidet jest na scenie Teatru
Im. Stowackiego niewiele, a to dlatego, ze Prosze Panistwa, Wyspiariski umiera oparte
zostato gtownie na tworczosci dramatycznej | teatralnej czwartego wieszcza. Dziefa
sztuki cytowane, o ile sie pojawiaja, sa autorstwa Rembrandta, Botticellego czy Wita
Stwosza. Ich uzycie jest niezwykle interesujgce i znaczeniotworcze, o tym jednak za
chwile.

Gtowna strategia tworcza Agaty Dudy-Gracz wydaje sie tu przynajmniej dwupietrowa:
po pierwsze rezyserka pragnie najpierw wrzuci¢ nas, widzow w srodek zycia
Wyspianskiego i jego totalnego swiata, po drugie - przy pomocy jego 0soby
opowiedzie¢ nam o cztowieku (a wiec i 0 nas samych) i swiecie. Realizuje to wszystko
przy pomocy nienowego w polskim teatrze pomystu, najpetniej zrealizowanego w
Kartotece Rozewicza. Oto bohater znajduje sie caty czas na scenie, a jego gtownym
punktem odniesienia staje sie t0zko. Roznica jest taka, ze bohater Kartoteki generalnie
nie chce z niego wyjs¢, bojac sie zycia, natomiast Wyspianski Dudy-Gracz umiera,
tozko wiec staje sie rodzajem charonowej todzi, przy pomocy ktorej dostanie sie na
drugi brzeg Styksu. W roli Charona wystepuje tu powracajgca z zaswiatow ukochana
matka pisarza - Maria, ale w finale opowiesé ta okazuje sie fatszywa, snuje jg bowiem
w swojej gtowie cztowiek, ktory poza opowiesciami nie ma nic innego. Gdy wiec figurze
matki przyjdzie odegraé wtasng, niezwykle bolesng dla porzuconego w ten sposob
Wyspianskiego smieré, zniknie i ze swiata, ktorego powidok stanowi owo
wspomnienie, | Ze sceny, osmieszajac niejako wyobraznie pisarza, probujacego
Zwizualizowac sobie jakos witasng smieré. Nie pozostanie mu nic innego, jak poddacé ja
procesowi antropomorfizacji: wyobraznia podpowie popularny w jego epoce obraz
Malczewskiego, piekna zas dziewczyna z kosg w rzadkiej urody scenie zabierze go ze
sobg w ciemnosc¢ - te teatralng i te wieczna.

Ow centralny watek spektaklu - czyli Wyspianski krazacy wciaz wokot toza swoje]
smierci niczym satelita - ma niezwykle piekny poczatek. Oto w sercu Teatru im.
Stowackiego - ktory byt przeciez jego teatralnym domem, zarowno w przestrzeni
zyciowej (tu rezyserowat, wystawiat swoje dramaty, tu chciat mie¢ swoje teatralne
miejsce), jak i tej dramatopisarskiej (scena ta stanowita nieustannie punkt odniesienia
jego tworczosci, bedac nierzadko nawet jej bohaterem, ze wspomne tylko
Wyzwolenie) - stoi skromne toze z lezgcym w agonii Wyspianskim. Po prawej jego
stronie, u wezgtowia umierajgcego widzimy piekng kobieca postac¢ (Maja Kleszcz),
siedzacg na poreczy. Pierwsze wrazenie jest takie, ze to jakas rzezba ptaczacego
aniota, tak popularna w sztuce cmentarnej epoki fin de siecle, w pewnym jednak
momencie Wyspianski nazywa jg Muza, naprowadzajac nas na trop Wyzwolenia. Jak
sie okaze za chwile, postac ta zostanie z nami na dtuzej, zeby wyspiewywac
najpiekniejsze, najbardziej liryczne teksty Wyspianskiego, stajac sie symbolicznym
gtosem jego duszy. Od tego momentu mamy wiec co najmniej dwa (w sensie
proweniencji) naktadajgce sie na siebie obrazy - realny (umierajacy cztowiek, nad
ktorym czuwa juz aniot smierci z cmentarnych wyobrazen) oraz ten mitotworczy,
fikcyjny (pisarz/tworca w procesie powotywania swiatow, kontaktujgcy sie ze swoim
natchnieniem/dusza, czy moze niemogacy sie wyzwoli¢ Konrad pilnowany przez Muze
podajgcg ton jego sztuce). Nic dziwnego, w koiAcu funkcjonowanie w dwoch
wykluczajgcych sie ze sobg swiatach oraz ciggte eksplorowanie ich granicy byto
fundamentem zycia i tworczosci tego artysty. Prawda jest przeciez, ze Wyspianski
prawie cate swoje zycie umierat, prawdg wiec i to, ze jego osobista muzg byta smieré.
Prawdg jest takze to, ze Konrad to jakas esencja jego myslenia o polskim bohaterze,
ale i autorze teatralnym, ktore to figury zamknat w Wyzwoleniuw Teatrze Krakowskim,
ale i teatrze w ogole.

Gdy sie uwaznie oglada spektakl Dudy-Gracz tatwo dostrzec, ze jest on wlasciwie w
catosci zbudowany z takich wtasnie, naktadajacych sie na siebie sposobow
opowiadania tej samej historii ludzkiego zycia i $mierci. I stusznie, owo bowiem ciggte
przenikanie sie narracji, zatracanie sie w roznych ich wymiarach czy nieustanne
poszukiwanie wyjscia z labiryntu zwanego teatrem, byto fundamentem zycia, mysli |
tworczosci Stanistawa Wyspianskiego. Efektem takiego totalnego funkcjonowania na
granicy swiatow byt jeszcze fakt odczuwania ciagte] obecnosci duchow, widm i ludzi,
postaci fikcyjnych i realnych, bohaterdéw roznych dziet sztuki (w tym wtasnych) i
odgrywajacych ich w teatrze aktorow. Wiersz Wyspianskiego .../ ciggle widze ich
twarze oraz jego Studium o Hamlecie dowodzg zreszta, ze wszystkie te twory jego
wyobrazni byly ze sobg nierozerwalnie zwigzane, ciggle sie ze sobg przenikajac,
dlatego tez owa materia, z jakiej Agata Duda-Gracz tka swoje przedstawienie, ma nie
tylko gtebokie uzasadnienie w prawdziwej biografii Wyspianskiego, lecz jest jeszcze
wyjatkowo skuteczna. Staje sie bowiem budulcem wielopoziomowego, totalnego
przedstawienia, ktorego Wyspianski jest jednoczesnie narratorem, rezyserem |
gtownym bohaterem.

Innym niezwykle waznym bohaterem spektaklu Prosze Paristwa, Wyspianski umiera
jest Krakow (nazwany dumnie przez miejscowego dostojnika Kosciota ,,miastem bez
syfilisu”, ach ta dulszczyzna!), a doktadniej jego burzuazyjne i artystyczne elity,
reprezentowane przez najblizsza rodzine Wyspianskiego z ciotkg Stankiewiczowg na
czele, przyjaciot (Rydel, Mehofferowie) oraz innych cztonkow krakowskiej bohemy.
Znakomici aktorzy wcielajacy sie w owe postaci odgrywajg tez bohaterow Oftarza Wita
Stwosza czy Piety Botticellego. I znow narracja fikcyjna naktada sie na krakowskie zycie
Z czasow Wyspianskiego, a my z ich zespolenia odczytujemy na przykiad, ze w
niektorych momentach jego zycia i naszej podrozy do wnetrza jego duszy, nasz
bohater przeglada sie w figurze Chrystusa. Z jednej strony - umeczonego proroka i
mistrza, uwielbianego przez grupe swoich uczniow i kontynuatorow, z drugiej -
konkurenta, pilnie sledzonego i skrupulatnie deprecjonowanego wszedzie tam, gdzie
jego ponadprzecietnos¢ mogtaby mu dac¢ przewage, budujac go wewnetrznie jako
cztowieka I artyste. Utozenie go w finale w pozie znanego z Idioty Dostojewskiego
Chrystusa w grobie Hansa Holbeina konczy watek tego nieco megalomanskiego i
obsmianego przez rezyserke rysu w charakterze wielkiego artysty. Gdy bowiem
pojawia sie smieré, Wyspianski musi zakonczyé wcielanie sie w Chrystusa, zeby
normalnym, prostym krokiem udac sie we wskazanym przez nig kierunku. Otwierajg
sie drzwi po drugiej stronie sceny, przez ktore widac¢ prawdziwy Krakow, zapada
ciemnosé, a widownie przeszywa styczniowy chtod, wsaczajacy sie szybko do budynku
Teatru im. Stowackiego przez otwarte drzwi. Teraz pomyslatem, ze przy tej okazji udato
sie Dudzie-Gracz zinterpretowac¢ Wyzwolenie: Konrad ze swojego /abiryntu zwanego
teatrem moze wy|sc tylko poprzez smieré. Umiera¢c musi, co ma zyé. Umrze wiec w
teatrze Stowackiego, ale narodzi sie na krakowskich plantach, w realnej rzeczywistosci
ukochanego miasta. Da tym samym poczatek ogolnopolskiej ,wyspianskomanii”,
trwajacej juz ponad sto lat.

Ztosliwie pokazane jest tu zresztg teatralne srodowisko i grupa ludzi, ktorzy na
przestrzeni kolejnych dekad probujg mocowac sie z postacia i tworczoscig autora
Wesela. Mamy wiec z jednej strony posta¢ Tadeusza Kantora, ktory nie wiadomo,
czego tak na dobrg sprawe od tego Wyspianskiego chce (najstabsze ogniwo spektakiu
na poziomie scenariusza i aktorstwa), mamy Jerzego Grzegorzewskiego, ktory swoje
teatralne zycie poswiecit zgtebianiu i inscenizowaniu dramatow SW, naprawde go w
gtebi duszy kochajac i podziwiajgc. Mamy tez znakomicie sparodiowany odcinek cyklu
Wyspiariski wyzwala, odbywajgcego sie niedawno w Stowaku naprawde, w ktorym
filozof Piotr Augustyniak wraz z zaproszonymi gosémi (tu Bartosz Szydtowski i Krystian
Lupa), probowali uchwycié¢ istote mysli Wyspianskiego i, przetozyé¢ go” na
wspotczesnosé. Lakoniczne reakcje i obojetnosé scenicznego bohatera na wszystkie te
proby reinterpretacji swojej tworczosci, w potgczeniu z niewyszukang forma ich
parodii, kazg domniemywag, ze Duda-Gracz chciata nam powiedzie¢, ze posmiertna
recepcja, choc¢by i najbardziej genialna czy odkrywcza, z perspektywy niezyjgcego
artysty nie ma zadnego znaczenia.

Pieknie ten punkt widzenia dopetnia dziwna, oniryczna scena teatralnej ,nadproby”
catej twaorczosci Wyspianskiego, podczas ktorej legendarne aktorki i aktorzy majg
probowac swoje kanoniczne role z jego sztuk (Modrzejewska - Marie z Warszawianki,
Solski - Starego Wiarusa z tego samego dramatu, Siemaszkowa Panne Miodag z
Wesela). Scena ta konczy sie ogromna, podszyta prywatnymi animozjami awantura, w
ktorej dostaje sie wszystkim (z Wyspianskim na czele) oraz popisem aktorskiego
narcyzmu i megalomanii Solskiego. W tym czasie pan Stanistaw lezy sobie w samym
centrum owej sceny, odgrywajac posta¢c modela Rembrandta, ztodzieja Adriaana
Arisza, ktorego ciato zostato przedstawione w stynnej Lekcji anatomii doktora Tulpa,
zrekonstruowanej tu w nieco bardziej frywolnej postaci. Otéz Wyspianski lezy z
flakami na wierzchu, doktor Tulp zas, wraz z holenderskimi mieszczanami, zawziecie
czegos W nich szuka. I znéw - poprzez uzycie tych samych aktorow w rolach cztonkow
krakowskiej elity oraz do wizualizacji obrazu Rembrandta - mamy przynajmniej dwie
nakladajgce sie na siebie narracje: Lekcje anatomii doktora Tulpa oraz opowiesé¢ o
grzebaniu sie mieszkancow miasta w prywatnych, intymnych wrecz sprawach
Wyspianskiego. Jako ze obraz Rembrandta uwazany jest za prototyp mody na
dokumentowanie swoich sukcesow/zwyciestw/zbrodni, Wyspianski jako Adriaan Arisz
jawi sie tu nie tylko trofeum mieszkanncow Krakowa (stusznie odbierajac kare
publicznej sekcji za swoje nieakceptowalne spotecznie zachowania - kolejne pietro
obrazu Rembrandta), lecz takze aktorow (kazdy przeciez chciat zagraé w jego
sztukach), wszyscy bowiem w istocie pozujg z jego rozptatanym ciatem, dywagujac o
swoich sprawach, za nic majac jego na réoznych poziomach uprzedmiotowiong osobe.

Czy zatem mamy w ogole szanse spojrze¢ na Wyspianskiego jak na cztowieka?
Oczywiscie, stuzy do tego watek jego matzenstwa z Teofilg Pytko, stuzgcg jego ciotki
Stankiewiczowej, ktorg uwiodt, pokochat i z ktorg — wbrew catej rodzinie i spotecznosci
- sie ozenit, uznajac wczesniej jej dziecko z pewnym znanym mecenasem za swoje. Ow
watek zrealizowany jest przejmujaco, gtownie za sprawa wspaniatej roli Agnieszki
Przepiorskiej, ktora - niczym Roman Wilhelmi w stynnej anegdocie - wie, gdzie trzeba
przypieprzyc¢, wie, gdzie odpuscié. Brawurowo wiec w stynnej scenie z premiery
Wesela pokazuje Krakowowi swoje gote posladki, przytomnie rozmawia ze
Stankiewiczowg w scenie, w ktorej ciotka wraz ze swoimi akolitami zamienia sie co
rusz w rzezby z oftarza Wita Stwosza. Najbardzie| jednak przejmujgco robi sie, gdy
Przepiorska, wykorzystujac gware i szczekoscisk Teofili, opowiada nam o tym, jaka
cene musiata zaptaci¢ za te mitos¢ pana Stanistawa - bo ze to byta mitosé, Duda-Gracz
nie ma chyba watpliwosci. Jedng z najpiekniejszych zresztg scen w spektaklu jest
mitosne zblizenie miedzy Stasiem a Teosig, pokazane w formie mitosci francuskiej,
ktérej akompaniuje piekny spiew Muzy/Smierci w znakomitej interpretacji Mai
Kleszcz. Ilez tam ludzkiej wrazliwosci, ilez mitosci w spojrzeniach, drobnych gestow czy
wstydu przeplatanego pozadaniem! Zresztg w scenie teatralnej - inspirowane]
prawdziwa - Kiedy to Wyspianski w catym teatrze tylko na Teosie zwraca uwage, od
razu widac, ze w gre wchodzi wielkie uczucie. Tuz przed finatem na scenie pojawiajg
sie ich doroste dzieci: Teodor, Mieciu, Stasio i Helenka (znani ze stynnych dzieciecych
portretow), zeby w przydtugich nieco monologach opowiedzieé¢ o swoim ztamanym
przez stawe ojca zyciu. I gdy zaczynamy sie juz nieco wierci¢, Duda-Gracz ustami
wstawionego Stanistawa juniora (skonczyt jako alkoholik), rzuca nam w twarz, ze nasze
zniecierpliwienie to kolejny element koszmaru dzieci Wyspianskiego, ofiar nazwiska i
stawy ojca, ktore byly w swoim zyciu stuchane tylko wtedy, gdy opowiadaty anegdoty o
ojcu. Na widowni Stowaka zrobito sie nagle cicho, okazato sie bowiem, ze takie putapki
dziatajg w teatrze najskuteczniej.

Wyspianski Krzysztofa Wrony jest nieco wycofany, jakby nie za bardzo miat juz site
dziata¢, jest Konradem z ostatniego aktu Wyzwolenia, zmeczonym cigghlymi
Zzmaganiami z Maskami i wkasna rola. Aktywizuje sie tylko wtedy, gdy na scene jego
zycia wychodzi Teosia, reszta go przeraza i zabija. Gdy popatrzeé na konstrukcje jego
postaci, tatwo mozna dostrzec liczne paralele z Wyzwoleniem (Maski, Polska
Wspoiczesna), ale trudno sie dziwi¢, w koncu to najpetniejsze dzieto, w ktorym gtowna
role gra Teatr Krakowski (dzis imienia Stowackiego wtasnie).

Duda-Gracz o totalnym artyscie i cztowieku opowiada totalnie. Inaczej z sukcesem nie
mozna. Totalna jest tez muzyka Mai Kleszcz i Wojtka Krzaka, bez ktorej tych wszystkich
wspaniatych momentow wykreslonych z ciemnosci przez swiatto Ceziego Studniaka
przezyc by nie mozna. Interesujaco, nienachalnie utozyt ruch Piotr Mateusz Wach,
brawa szczegolne nalezg sie tu za scene mitosci francuskiej. Catosci spektaklu by nie
byto jednak bez totalnej (a jakze!) wizji scenicznej (scenografia, tekst, rezyseria) Agaty
Dudy-Gracz. Gdy sie bowiem szeroko spojrzy na polski teatr oraz dotychczasowg
kariere slgsko-krakowskiej wizjonerki, wiadomo od razu, ze ma ona odpowiednie karty
na gre ze Stanistawem Wyspianskim, bo sama uprawia bezkompromisowy teatr
totalny, oparty na wielu dziedzinach sztuki. Przezyta tez w polskim srodowisku
teatralnym niejedno, a mieszkajac w Krakowie, dobrze zna jego chimery i ukryte pod
ptaszczykiem historycznego marmuru podtosci. A czy sam Wyspianski bytby z takiego
portretu w ogole zadowolony? Tego sie niestety nie dowiemy!



