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LUDZIE / ANTONINA GRZEGCORZEWSKA

HoDpieta jest rang

Leki, ktore przyciggamy do swojego zycia i przeczucie
nieodwotalnej katastrofy stanowig podskorny puls wszystkich

Paprockg-Jasinska.

KAMILA PAPROCKA-JASINSKA Porusza mnie, jak opowiada Pani
w swoich tekstach o macierzynstwie. Dziekuje¢ za ztozony w Ifigenii ,,hotd
wszystkim kobietom oczekujacym dziecka, ktore zzera klaustrofobia -
zawezenie mozliwosci miedzy dwoma osobnikami tego samego gatunku,

w wyniku okolicznosci, na ktore nie mamy wplywu’”.

ANTONINA GRZEGORZEWSKA Cytowany passus byl silnie zwigzany
z faktem, ze piszac Ifigenig, bylam w ciazy z moja pierwszg corka. Druga

urodzitam dzien po premierze Migreny.
PAPROCKA-JASINSKA Macierzynstwo to udreka?

GRZEGORZEWSKA To wazne pytanie w kontekscie kobiet artystek.
Ciekawym przypadkiem jest Marina Abramovic, ktora przyznaje si¢ do
kilku aborgji, twierdzac, ze to pozwolilo jej pozostac artystka totalna.
Ja reprezentuje kompletnie inne poglady na ten temat, nie akceptuje¢
opozycji artystka totalna — matka, przeciwnie, uwazam, ze nic nie
rewiduje kwestii imperatywu artystycznego tak jak macierzynstwo.
Macierzynstwo to bezlitosne sito i przejscie przez jego waskie dziurki
i pozostanie przy pracy tworczej — to jest postawa totalna. Dzialanie na
dwoch plaszczyznach i walka o to, zeby obie byly pelnowartosciowe,
wyzwala niesamowita determinacje. To zycie na krawedzi ryzyka, duzo
glebsze niz poszukiwanie ekstremow na poziomie galeryjnych akcji.
Przykladem owej determinacji jest postawa Sylvii Plath, ktéra wstawata
o czwartej rano, zeby pisa¢ wiersze, zanim dzieci si¢ obudza.

Wracajac do klaustrofobii. Macierzynstwo jest doswiadczeniem rewe-
lacyjnym. Ale ma swoja skale makro i mikro. Ta druga bywa wykan-
czajaca. I jest nieodwracalna. Kobieta czekajaca na pierwsze dziecko
konfrontuje sie z tym, ze juz zawsze bedzie matka i Zze nie ma od tego
odwrotu. To jak uczucie klaustrofobii w jadacej windzie, z ktorej nie

ma ucieczki.

PAPROCKA-JASINSKA W Ifigenii uczucie klaustrofobii wiaze si¢
z przeznaczeniem. Ten watek pojawia si¢ takze w Onym - pierwszym
Pani tekscie scenicznym, wystawionym przez Jerzego Grzegorzew-

skiego. Czy w Grzegorzewskim bylo co$ z wodza - Agamemnona?
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moich tekstow” — mowi Antonina Grzegorzewska, dramatopisarka,
aureatka programu ,Dramatopisanie”, w rozmowie z Kamilg

GRZEGORZEWSKA Akurat tutaj zycie nie przecina si¢ z teatrem.
Moj ojciec nie byl typem wodza, chociaz byl bardzo silnym, magnetycz-
nym mezczyzng i umial skutecznie opanowaé maching teatru, takze na
poziomie relacji miedzyludzkich. Nasza relacja byla oparta na duzej
czulosci, bardzo si¢ kochalismy. Ja si¢ wlasciwie wychowatam w teatrze
- najpierw w Studio, potem w Narodowym. Mnostwo czasu spedzatam
na probach, w bufetach jadalam obiady. Teatr i ludzie skupieni wokat
niego stali sie moim zyciem — do tego stopnia, ze zachwialy si¢ proporcje
miedzy studiami na Akademii Sztuk Pigknych a teatrem, co byto
idiotyzmem, bo w teatrze bylam tylko obserwatorem. Kiedy moj ojciec
zmarl, bardzo brakowalo mi takze tego teatralnego doswiadczenia.
Uznalam, ze nie mozna biernie skonczy¢ tej przygody, oznaczaloby
to, ze przez lata bytam tylko pancia patrzaca z bezpiecznego fotela
na cudze zmagania. Wyrezyserowanie wlasnego dramatu na scenie
im. Grzegorzewskiego to poza macierzynstwem moje najbardziej

formacyjne do$wiadczenie.

PAPROCKA-JASINSKA Ifigenia pokazuje relacje miedzy dorosta cérka
i matka. Kolejnym tekstem o macierzynstwie byta Migrena, gdzie
zarysowala Pani ostry podzial na zla i dobra matke. Czy Fanny jest
jednoznacznie i beznadziejnie zla, a Helena golebio dobra?

GRZEGORZEWSKA Tak. Swiadomie wprowadzitam tu opozycje
moralitetowa. Uwazam, ze silny kontrast migdzy dobrem i ztem stuzy

wyrazowi artystycznemu tekstu.

PAPROCKA-JASINSKA W zyciu wszystkie bywamy czasem wyrod-

nymi matkami.

GRZEGORZEWSKA Ale sztuka rzadzi si¢ innymi prawami niz Zycie.
Nie zajmuja mnie w pisaniu niuanse psychologiczne, a tworzenie
napiecia. W Migrenie mniej interesowalo mnie macierzynstwo jako
takie, a bardziej poczucie zagrozenia, jakie wisi nad Heleng. Ono
obecne jest takze w Onym i Ifigenii. Lgki, ktore przyciggamy do swojego
zycia i przeczucie nieodwolalne; katastrofy stanowig podskorny puls

wszystkich moich tekstow.



ANtomina Lrzeagorzewska

PAPROCKA-JASINSKA Fanny i Helena poddane sa opresji macie-
rzynstwa. Wydaje si¢, ze w innych swoich tekstach tez pokazuje Pani
kobiete w opresji: Ifigenia poddana jest opresji wodza/wladzy i wojny,
W Za mato bohaterki uwiklane s3 w opresje konsumpcyjna i pieknego
wygladu. Gdzie tu miejsce na emancypacije?

GRZEGORZEWSKA W kazdej ze sztuk rzeczywiscie kobieta jest rana
~ ha tej samej zasadzie, na ktérej mozna nazwa¢ rang bezplodnos¢
kobiety z Yerm y Federica Garcii Lorki. Emancypacja nastepuje poten-
cjalnie lub konkretnie we wszystkich moich dramatach. Ich bohaterki
POprowadzone s3 ku emancypacji, ale nie zawsze dochodzi do niej
Wsztuce, czasem tekst otwiera tylko jej mozliwy kierunek. Emancypacje
Heleny 7 Migreny mozna by ulokowa¢ w chrzedcijanskim krzyzu, ktory
nadatby sens clerpieniu i stracie, postawa religijna otworzylaby tez
PrZestrzen nadziei. To mozliwos¢ czysto potencjalna, gdyz sztuke na-
Pisalam jako poganska i nie podejmowatam w niej tropow istniejacych
Wiworczosci Sigrid Undset, wybitnej realistki chrzescijaniskiej'. Eman-
€¥Pacja Ifigenii nastepuje, lecz w innym teksécie — Tauryda. Apartado
679, ktﬁl‘}* pokazuje emancypacyjny proces, az po jego triumf. Jedna
zfigur te] emancypaciji jest chodzenie po zgliszczach spalonego Teatru
Namdﬂwligﬂ W ostatniej scenie, a takze finalowy monolog w obcym,
SOWym jezyku. w Martwych do emancypacji nie dochodzi, bo to jest
“PUWiES’{: 0 braku emancypacji - mozna sobie wyobrazic¢, Zze moglaby
i3 by¢ rola aktorek u innego wielkiego rezysera. Za mato jest dobrym

rz T~ it Hn - ; it
P }'Hadfllh bo pokazuje, ze aby do emancypacji doszto, musi nastapic
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bankructwo, utrata wszystkiego. Chodzi o osiagniecie stanu tabula
rasa — czystej karty, nowego poczatku. Tekst odstania autodestrukcyijny
mechanizm pitowania galezi, na ktérej sie siedzi po to, zeby spasé
L wszystko stracic, zyskujac w zamian wolnos§¢. Pewnym istotnym aktem
jest tez przekazanie Anorektyczce kluczy do mieszkania matki, gest
przyzwoitosci Ja wynikajacy z akcji sztuki. Pytanie, czy to jest ostatni
gest starej, czy pierwszy gest nowej rzeczywistosci.

Pojecie ,emancypacja” wywodzi si¢ z feminizmu, ale ja widze je w nieco
szerszym kontekscie. Feminizm byt dla mnie czym innym, gdy miatam
dwadziescia lat, a czym innym jest teraz, kiedy mam czterdziesci.
Obecnie wydaje mi si¢ niewystarczajacym narzedziem do méwienia
o samospetnieniu ani kobiecodci jako takiej, czasem wrecz zdaje sie
zawezac mozliwosci i stal si¢ dla mnie nudny. Sama emancypacja jest
zrodlem mojej formacji intelektualnej, szukam jej, uzywajac réznych
kluczy. Jest dla mnie pytaniem o wolnos$¢, gteboka i nieskrepowana
zadnymi doraznymi trendami. Absolutnie feministyczna postacia
jest Edyta Stein, ktora wylamuje si¢ z obowiazujacego dyskursu femi-
nistycznego. Motorem jej dzialan bylo zawsze poszukiwanie prawdy.
Wywodzgca si¢ z ortodoksyjnej rodziny zydowskiej, bardzo szybko
przeszia do agnostycyzmu i ateizmu. Wybitna kariera naukowa, kore-
spondencja Stein z Husserlem i Ingardenem sg tak fascynujace dlatego,
ze nawrocenie na katolicyzm i decyzja wstapienia do karmelu obnazyly
pewne ograniczenie myslowe srodowisk filozoficznych, ktérym tego
rodzaju totalna decyzja wydawala si¢ aberracja niepasujacg do obrazu

wyemancypowanej kobiety; uwazali jg za zaprzepaszczenie emancy-
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pacji, a nie jej spetnienie. Fascynuje mnie to pojscie w poprzek oczeki-
waniom, wbrew oczywistej logice. Wiekopomnym osiggnigciem Stein
mial przeciez zostac fakt, iz byla asystentka Husserla, to byt ten gladki
emancypacyjny scenariusz. Przyklad Stein pokazuje, jak mozna posze-
rzy¢ znaczenie feminizmu, ktory zwykle koncentruje si¢ na poprawie
codziennego funkcjonowania kobiety i jej prawa do samostanowienia
o elementy zaskakujace, subwersywne. Dobrowolna smier¢ w Auschwitz
nawrdconej na katolicyzm Zydéwki, w kontekscie ostupialego Husserla

i Ingardena, to fantastyczny akt emancypacji.

PAPROCKA-JASINSKA Z catym szacunkiem dla kobiety? Kobiety
Berlusconiego wydaja si¢ by¢ bardzo swiadome i zdeterminowane do

tego, co chcg osiagnad, bedac blisko wodza.

Inicjacyjnym momentem pracy
dramatopisarskiej jest wpuszczenie
szalenstw wyobrazni w obieg tea-
tralnej przestrzeni zamknietego
pudetka, otwarcie sfery snu, w ktorym
nie ma brygadierow w kulisie.

W pewnym momencie jednak trzeba

L

zatozyc piorunochron i przejsc

w porzadek jawy. Pisanie dramatu
jest uziemianiem wyobrazni

| jej dyscyplinowaniem.

Antonina Grzegorzewska

GRZEGORZEWSKA Akurat z tym dramatem mam najmniejszg komu-
nikacje osobista. Berlusconi, chociaz interesujgcy jako postac teatralna,
jest dla mnie atrapg mezczyzny. Wazna postacig w tym tekscie jest
Odrzucona. Jednak jej feminizm zbudowany jest na resentymencie, bo

chciataby by¢ zaproszona na jacht i z godno$cig odmowic.

PAPROCKA-JASINSKA W Pani dramatopisarstwie interesujaco zde-
rzaja sie skrajnie rozne doswiadczenia kulturowe - srodkowoeuropejskie
z poludniowym, potnocneizimne (na przyklad Migrena) ze Srodziem-
nomorskim i cieptym (Ifigenia czy Z catym szacunkiem dla kobiety).
Gdzie jest Pani aktualnie blizej?

GRZEGORZEWSKA Mieszkam w Andaluzji, a poza tym co roku dwa
miesiace spedzam w Toskanii, w tym samym miejscu od pietnastu lat.
To takie poludnie poszerzone. Potudniowa Hiszpania tez ma swoje
rozne oblicza. Mie$ci w sobie zarowno Maroko i Afryke, ktorg widze
nad morzem przy dobrej widocznosci, jak i Ameryke Potudniowa,
ktorej obecnos¢ w Hiszpanii jest silna. Jestem osadzona na pofudniu,
ale duchowo mi blizej do péinocy — wolg Rijksmuseum w Amsterdamie
niz Uffizi we Florencji. W sztuce poinocnej juz od sredniowiecza istnieje
pewna intrygujaca ztowrogos¢, ktora bardzo mnie pociaga, podczas gdy
poludnie ma sktonnos¢ do idylli. Vincent van Gogh, malarz potnocy,

ktéry w pewnym momencie zaczal malowac potudnie, w czasie, Kiedy
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h}rlm Ono :;-ksp]{.mt{.ﬁwalm przez impresjnnismw, nad i{j;t}fm pnlcm zboza
namalowal ponure stado kraczacych wron - tylko cztowiek poinocy
moze dostrzec cos takiego na poludniu. Potudnie to spiew ptakow,

polnoc to ich krakanie.

PAPROCKA-JASINSKA Czasem w Pani tekstach te skrajne zywioly
sie przenikaja. Na przykladzie Migreny: Helena jest bardziej polnocna,

a Fanny poludniowa. Co przynosza te wzajemne kulturowe odbicia?

GRZEGORZEWSKA Uswiadomila mi Pani bardzo istotny komponent
mojego pisania — zywiol nieokietznanej i archetypowej Natury, obecny
w prawie kazdej z moich sztuk. W Migrenie to duch fiordu, w Ifigenii
morze i ztowrogos¢ jego spokojnej tafli, w Taurydzie apokaliptyczny
skwar stonca stojacego w zenicie, w Martwych ciemnosc i wieczna
noc, w Zapnij sie, ze skrétami tsunami. Ronja, corka zbéjnika Astrid
Lindgren oraz Muminki Tove Jansson to ksigzki mojego dziecinstwa,
one cudownie ukazuja archetypowa moc Natury i czlowieka wspotgra-
jacego z pierwotng cyklicznoscia. Charakterystyczne, Ze obie autorki
sa Skandynawkami.

La Pasionaria — sztuka, ktora pisze w ramach stypendium ,,Dramatopi-
sanie” — tez bedzie polnocna w charakterze, a dominujacym zywiotem
bedzie w niej Ziemia, $wiadomos$¢ wnetrza Ziemi jako podziemnego
Swiata zbiorowych grobéw. Ziemia jako lita skata, ktorej nie mozna
rozbié, ale tez ekshumacje, rzeczywistos¢ kopalni, wydobywanie na
powierzchni¢ koéci, mineralow. Ziemia ,,polykajaca chlopca”, ktory
wpad! do glebokiego na kilkadziesiat metrow bardzo waskiego od-
wiertu.

Nie ma chyba bardziej klaustrofobicznej figury niz chlopiec w leju,

w glebi ziemi.

PAPROCKA-JASINSKA Jak wyobraznia wizualna, ktora posiada Pani
z racji talentu, wyksztalcenia i uprawianego zawodu, przektada si¢ na

pisanie?

GRZEGORZEWSKA Wyobraznia jest pierwotna, najbardziej tworczg
arena, bardzo zwiazana z wrazliwo$cia indywidualng. Dlatego wysta-
wienie dramatu teatralnego zawsze jest ujawnieniem zakamarkow
wyobraZzni autora, pewnym rodzajem gwattu. Kontakt mi¢dzy poetg
a czytelnikiem wiersza pozostaje intymny, telepatyczny, i w tym sensie
poezja, inaczej niz pisanie dramatdw, jest komfortowg dziedzing.

Wyobraznia oznacza rados¢, wolnosc i nieskrgpowane tworzenie.
Rzemioslo to zarzadzanie wyobraznig. Inicjacyjnym momentem pracy
dramatopisarskiej jest wpuszczenie szalenistw wyobrazni w obieg tea-
tralnej przestrzeni zamknietego pudetka, otwarcie stery snu, w ktérym
nie ma brygadieréw w kulisie. W pewnym momencie jednak trzeba
zalozy¢ piorunochron i przejé¢ w porzadek jawy. Pisanie dramatu jest

uziemianiem wyobrazni i jej dyscyplinowaniem.

PAPROCKA-JASINSKA Czy Pani teksty sa pierwotne wobec przedsta-
wienia, czy powstajg lub zmieniajg si¢ w toku pracy na scenie? Mam tu

zwlaszcza na mysli Ifigenie i Taurydg, bo oba Pani rezyserowata.

GRZEGORZEWSKA Wlasciwie nie bylo zmian w warstwie tekstowej,
poza rezygnacja z ostatniego duzego monologu [figeniiiprzeniesieniu jego
krotkiego fragmentu na poczatek spektaklu. Duze zmiany dotyczyty
warstwy didaskaliow, ktora w moich sztukach jest bardzo rozbudowana




(wickszg czgsc likwiduje, gdy tekst jest publikowany). Nie da sie zapro-
jektowac przedstawienia teoretycznie, to stoi w oczywistej sprzecznosci
z naturg teatru. Didaskalia pozostawaly pomystami do sprawdzenia.

Dla mnie pisanie dla teatru silnie laczy sie z wyobrazaniem sobie
przestrzeni zamknigtej, pojetej bardzo konkretnie, wymagajacej odpo-
wiedzi na pytanie o forme. Ontologia dramatopisania to dla mnie nie
tylko ciggly kontakt z rytmem dialogu, ale i ustawianie tego dialogu
w pewnej konkretnej strukturze przestrzennej. W tym sensie pisanie
sztuki jest jej rezyserowaniem. Za pisaniem nie stoi magma, a sceniczny

wizualny konkret.

PAPROCKA-JASINSKA Punktem wyjécia w La Pasionaria jest zdjecie
Dolores Ibarruri sciskajacej reke Santiaga Carrilla. Czesto obraz staje

sie punktem wyjscia dramatu?

GRZEGORZEWSKA Pierwszy raz. Nie da si¢ oczywiscie poming¢
faktu, ze skonczylam Akademi¢ Sztuk Pieknych i identyfikuje sie ze
Srodowiskiem malarskim zawodowo, towarzysko i osobi$cie (mdj maz
jest historykiem sztuki). Inspiruja mnie nie tyle obrazy jako takie, co ich
nieoczywiste pietra. Przykltadem moze by¢ witraz ze szkoly Lucasa van
Leydena, wybitnego holenderskiego grafika, ktory dostalam w pre-
zencie od meza. Kiedy lezy plasko na stole, jak teraz, jest totalnie ghucha,
martwg plansza. Cud nastepuje, kiedy si¢ go podniesie i pada nan
swiatlo z tylu. Wtedy wylania si¢ dzielo sztuki. To tak jak u Felliniego
w filmie Rzym - znikanie freskow jest bardziej fascynujace niz same
freski. Albo jak akcja Banksy’'ego z niszczarka na aukgiji. Interesuja mnie
dzialania, ktore majg u swoich podstaw sztuke wizualng, ale sg czyms
wiecej niz fadnym obrazkiem.

PAPROCKA-JASINSKA Tableau vivant? Uruchamia Pani witraz po-
przez dzialanie, w La Pasionaria animuje zdjecie, inspiruje sie Marina
Abramovic. Zainteresowanie performansem mozna odnalez¢ takze
w tegorocznym org¢dziu na Migdzynarodowy Dzien Teatru, dostepnym
na stronie antoninagrzegorzewska.pl.

GRZEGORZEWSKA Tak, chociaz moje pierwsze, zeszloroczne oredzie
bylo literackie. Traktowalo o tym, ze doswiadczenie teatralne opisane
Przez Arystotelesa w peini dostepne jest jedynie w locie samolotem.
Przeraza mnie rodzaj fanfaronady, jaka towarzyszy wszystkim ore-
dziom od lat sze$¢dziesigtych. W ogole oredzie teatralne jako idea dla
086b spoza lub z pogranicza §rodowiska to co$ zupelnie kabotynskiego
ihumurystycznegn. Dziwi mnie, ze przez te lata nikt nie wpadt na to, by
Przefamac konwencje, wszyscy deli w wysokie C. Stad pomyst na wlasne
oredzia. Co roku bede proponowata inne. Ostatnie jest filmowe. Corki
fzucajg w plakaty moich spektakli pomidorami i jajkami, w tle stycha¢
teksty niezadowolonych aktorek pochodzgce z przedstawienia Tauryda.
Apartado 679. Niezadowolona aktorka nalezy do fenomenologii teatru.

PAPRUCHA-JASIﬂSKA Anegdotycznie: Pani zeszloroczne oredzie
Wniektorych miejscach funkcjonowato jako oficjalne oredzie polskie,
ktére zwykle zamawia u znanego artysty polskiego teatru Polski Osro-
dek Mif;dzynamdﬂwegu Instytutu Teatralnego.

MGUEZEWSKA To byta niezamierzona bezczelnos¢, stalam sie troche

Banksym post factum bardzo mnie to cieszy.
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PAPROCKA-JASINSKA A czy inﬂw'm:_if: z dziedziny dramaturgii sa

dla Pani wazne?

GRZEGORZEWSKA Wecigz jestem wierna pierwszym iskrom: Bernard-
-Marie Koltes, ktoremu poswiecitam dyplom na malarstwie, Werner
Schwab, Heiner Miiller. Inspiracje inicjacyjne sg zywe, ale bardziej na
zasadzie wspomnienia niz cigglego obcowania z tekstem. Nie rozsze-
rzytam tego kanonu nazwisk. Tworcy danej dziedziny rzadko inspiruja
si¢ tworcami z tej samej dziedziny, inspiracja to tworzenie napie¢, a nie
kolekcjonowanie uktu¢ zazdrosci. Nie znaczy to jednak, ze nie ma
w teatrze rzeczy, ktore mnie wbijajg w ziemig. Naleza do nich na przyktad
Zycie i Smier¢é Mariny Abramovi¢ Roberta Wilsona z artystka w roli
glownej czy spektakle Piny Bausch. Kazda minuta z tych spektakli
moze byc¢ oredziem na Miedzynarodowy Dzien Teatru.,

PAPROCKA-JASINSKA Zaczeta Pani od monologu, ktory ma charakter
poetyckiej prozy, a potem jednoznacznie opowiedziala si¢ za dramatem.

GRZEGORZEWSKA Bardzo chciatam przetamac¢ forme monologu
L artystycznie si¢ rozwingc. Podjetam decyzje, ze chce by¢ dramatopi-
sarkg. Przejscie od monologu do dialogu bylo potwornie trudne, nie
przyszto automatycznie. Zaczelo sie od tego, ze w 2005 roku dostalam
stypendium, ktorego zalozeniem byto podjecie pierwszych prob dra-
matycznych. To, co powstalo, nie byto pelnowymiarowym dramatem,
a roznymi formami dialogowymi, nad ktérymi meczytam sie jak
potgpieniec. Nie bylam jeszcze w stanie napisa¢ pelnej sztuki, egocen-
tryzm trzymal mnie przy monologu. Ostateczne przelamanie nastapito
w Ifigenii. Napisalam j3 w 2007 roku, mniej wiecej poltora roku po
owym stypendium. Potem byla Migrena, ktéra z punktu widzenia
formalnego uwazam za najlepsza. W Martwych mogtam juz balansowa¢
mig¢dzy dialogiem i monologiem. W La Pasionaria wyzwaniem beda
odezwy i ich skondensowanie, znalezienie pewnego znaku, a nie uleganie

krasomowstwu.

PAPROCKA-JASINSKA Last but not least... skoro jestesmy przy mo-
nologu, to chcialabym jeszcze porozmawia¢ o Onym - pierwszym Pani
tekscie, ktory jest przykladem poetyckiej prozy, ale tez, co nietypowe
dla Pani twoérczosci, napisanym z punktu widzenia mezczyzny. Jak
udalo si¢ Pani przywotac tak sugestywnie meskie Ja?

GRZEGORZEWSKA On nie jest wiwisekcja meskiego podmiotu w ogdle,
ale przyjeciem punktu widzenia alkoholika i obnazeniem jego pokretnych
strategii, ktore bronia go przed przyznaniem sie, ze jest Kalibanem, a nie
Prosperem. Do tego w gruncie rzeczy si¢ to sprowadza. Napiecie miedzy
Kalibanem i Prosperem. W rezultacie wylonit si¢ jedyny powazny
meski bohater moich tekstow. W przysztoséci chciatabym jeszcze
wzigc na warsztat postac Swietego Pawla. Przeniesienia Onego ze sfery
prywatnej w publiczng dokonal moj ojciec, wystawiajac go na scenie.
Ojciec dostrzegl w nim walor artystyczny, ale zupelnie pominat jadro,
z ktorego tekst powstal. Umart w dwa miesiace po premierze, wybitnej

teatralnej prezentacji monologu napisanego, aby go ocali¢. |l

| = Migrena napisana zostala na podstawie opowiadania Macierzynstwo Singrid Undset,




