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Nowowiejskego
Jacek Marczynski > Rok 2017 politycy ogtosili w kraju za sprawg krytykéw niechetnych mu
X Rokiem Feliksa Nowowiejskiego, z powodu ogromnego sukcesu Quo vadis. Bodaj jeszcze
co spowodowalo pojawienie si¢ sugestii, ze zadecydowaly ciekawszym utworem oratoryjnym Nowowiejskiego
o tym nie tyle wzeledy artystyczne, co ideologiczne. okazalo sie Znalezienie $w. Krzyza, ktorego niedawne
[stotnie, powod do wyjgtkowego uhonorowania wykonanie w Warszawie po latach zapomnienia stato
kompozytora - sto czterdziesta rocznica urodzin - sie muzyeznym wydarzeniem. Takich odkry¢ No-
wydawal sie malo oczywisty. Zazwyczaj czci sig w ten wowiejskiego bylo w minionym roku wigcej (chocby
sposdb tworcow z okazji bardziej okraglej rocznicy ich czteroplytowy album z utworami pisanymi dla baletu).
urodzin lub émierci. Jesli dodac jeszcze fakt, ze Wreszcie u schytku Roku Nowowiejskiego przyszed!
w powszechnej swiadomosci Nowowiejski jest kojarzony czas na nowa inscenizacje opery Legenda Baltyku,
gléwnie ze skomponowang przez niego antygermanska niewystawianej w Polsce od ponad czterech dekad,
Rota, dzis niebezpiecznie zawlaszezang przez w Teatrze Wielkim w Poznaniu.
narodowcow, oraz ze znaczgcg czesé jego dorobku
stanowi uzytkowa muzyka religijna (chéralna lub Na losach tej opery takze zawazyl Spor o niemiecki
organowa), mozna zrozumieé, dlaczego bywa obecnie wrogi stosunek czesci rodzime; pierwowzor
traktowany jako muzyczny patron dobrej zmiany. krytyki do kompozytora, o czym
A przeciez jest to osgd krzywdzacy Feliksa przypomina w programie do premiery Marcin Gmys.
Nowowiejskiego, co udowodnily choéby rocznicowe Prapremiera Legendy Battyku odbyla si¢ w roku 1924
wykonania i plytowe rejestracje jego najstynniejszego w Poznaniu i wéwczas wybitny i zastuzony skadinad
dziela - scen dramatyeznych Quo vadis. Utwor w latach poznanski muzykolog Eucjan Kamienski, ktory na
1909-1939 zrobil oszalamiajgeq kariere na swiecie (ponad poczatku XX wieku przegral jednak z jej autorem
dwiescie prezentacji w stu piecdziesieciu miastach rywalizacje w konkursie na stanowisko dyrektora
Furopy i Ameryki), co paradoksalnie przyczyniio sig Krakowskiego Towarzystwa Muzycznego, tak jq

do krytycznej recepeji innych partytur kompozytora ocenil: ,Przed laty Nowowiejski napisal, nie wiem czy
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jednym zamachem czy tez w dtuzszych etapach, opere
niemieckq w 2 aktach na tle wloskim pt. Der Kompass,
ktora przelezawszy w tece kompozytora, miata wreszcie
ukazac sie na scenie polskiej jako Busola. Tymczasem
wobec zmienionej koniunktury politycznej piewca
Roty uwazal za wskazane, zeby i1 operze swojej nadaé
charakter patriotyczny [..]. Niewdziecznej tej pracy
podjeta sie p. W. Szalay-Groele i napisata - mily Boze,
w takich warunkach! - dwa akty jednym stowem
okropne...". W podobnym stylu Kamienski podsumowat
tez muzyke: ,Staroswiecka chudzina wyptowiatych,
zresztg bardzo niewokalnych arii, a stosunkowo
nowoczesna barwa czesci instrumentalnych - wyrazny
eermanizm catej umystowosei harmoniczno-rytmicznej,
zwlaszceza poczeiwy liedertafel a polskie motywy ludowe!
Sg to rozne swiaty, ktore sie organicznie nie przenikajg”.

Poglad, ze w pozornie stowianskiej Legendzie Baltyku
mamy do czynienia jedynie z adaptacjg niemieckiej
Busoli, ktorej Nowowiejskiemu nie udato sie
doprowadzi¢ do premiery, przejela takze krytyka
1 muzykologia w PRL. Opinia ta wlasciwie obowigzuje
do dzis. W tej sytuacji pomystu Teatru Wielkiego nie
nalezy zatem traktowac jedynie jako przypomnie-
nia zapomniane) polskiej opery - ta premiera wrecz
zmusza do zastanowienia sie, czy warto siegac do
spuscizny Feliksa Nowowiejskego. Do wystawienia
Legendy Battyhu przygotowano sie wszakze w Poznaniu
bardzo starannie, przede wszystkim opracowujgc nowq
redakeje partytury. Zadania podjgl sie wlasnie Marcin
(mys, ktory postanowit zaprezentowac Legende Battyku
w ksztalcie maksymalnie zblizonym do teeo, jaki
zamyslil sobie sam kompozytor.

Nie byto to latwe, gdyz nie chodzilo o wersje pra-
premierowsq z roku 1924 - nie jq bowiem nalezy
uznac za kanoniczng. Mimo bardzo krytycznych
opinii recenzentow, Legenda Baftyku spodobala sie
publicznosci, zatem w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym doczekala sie kolejnych wystawien (Lwow 1024,
Katowice 1928, Warszawa 1937, nastepna premiera
szykowana byla na sezon 1939/1940 w Poznaniu).
Za kazdym razem kompozytor dokonywal w swym
utworze zmian 1 korekt. Marcin Gmys postanowil wiec
odtworzyc¢ wersje ostatnig, w pelni autoryzowang przez
Nowowiejskiego, przy okazji badajac, jak bardzo jest
ona zbiezna z owq nieszczesng niemiecky Busolg. Sam
kompozytor twierdzil, ze niedy jej nie ukonezyl, co nie
jest prawdg, bo przeciez na poczatku lat dwudziestych
zabiegal bezskutecznie o jej wystawienie w Poznaniu.
Zdaniem Marcina Gmysa do Legendy Battyku trafito
ostatecznie okolo piecdziesieciu procent wezesniejszego
materialu nutoweeo.

W obecnej wersji odrzucone
zostaly wszelkie ingerencje
dokonane po IT wojnie
swiatowe], zwiaszcza w redakceji z 1959 roku, kiedy
to staraniem dwoch najstarszych synow kompozytora,
Feliksa Marii 1 Kazimierza Nowowiejskich, Polskie
Wydawnictwo Muzyeczne wydato partyture Legendy
Battyku. Przywrocono wiec na przyklad autorski,
oryginalny podziat, w ktorym akt pierwszy i trzeci
rozdziela czesc srodkowa - krotsze czasowo interludium
baletowe obrazujace wyprawe glownego bohatera, rybaka
Domana, na dno Baltyku do zatopionego miasta Winety.
Znikneto ono z powierzchni ziemi za sprawg boga
Peruna, ktory odzyskat teraz etos (wprawdzie jedynie
zza sceny). W roku 1959 ta postaé zostala skreslona.

Powrocono ponadto do pierwotnego celu wyprawy
Domana, jakim byla korona morza strzezona przez
krolowg Winety Jurate, w PRL zamieniona na bardziej

Tajemnicza apoteoza
stowianska

Mimo tak solidnej podstawy

demokratyczny symbol wladzy - pierscien. I przede
wszystkim Marcin Gmys opowiedzial sie nie tylko

za odrzuceniem pozniejszych zmian libretta, lecz
takze muzycznego zakonczenia z wersji z 1959 roku.
Bracia Nowowiejsey twierdzili, ze ojciec opracowal je
w ostatnim okresie zycia, podczas okupacji hitlerow-
skiej spedzonej w Krakowie. Zdaniem Gmysa dopisali
ten final synowie kompozytora, nazywajgc go Apoteoza
stowianskq. Swg wartoscig artystyczng niekorzyst-

nie odstaje on od reszty oryginalnej partytury. Po raz
pierwszy zatem polski widz ma okazje pozna¢ Legende
Battyku uwolniong od rozmaitych nalecialosci.

Jesli za date jej powstania przyjac¢ rok 1924 (zapominajac

0 pozniejszych poprawkach kompozytora), to juz

w chwili narodzin byla ona dzietem tradycyjnym.
Stychac¢ w niej inspiracje dwoma wielkimi mistrzami
poprzedniej epoki: Waenerem i Puccinim, choé trzeba
przyznac, ze Nowowiejski umiejetnie polaczyl dwa tak
rozne operowe swiaty. Mamy zatem z jednej strony
narracje opartg na motywach muzyeznych (motywy
gtownych bohateréw - Domana i jego ukochanej Bogny,
motyw Peruna, motyw legendy), a z drugiej - liryczny,
mitosny duet Domana i Bogny konezacy akt pierwszy
wsparty subtelng tkankg orkiestrows, ktory godzien
jest oper Pucciniego. Zroznicowane sg tez poszczeegdlne
partie wokalne. Klechda o Winecie Nad przezroczy-

stq Baltyku falq, Spiewana przez ojca Bogny Mestwina,
zblizona jest charakterem do wagnerowskich monologow
1 silnie kontrastuje ze zwrotkowg piosnka Jak gdyby

w zimie rozy kwiat Tomira, przyjaciela Domana. Uroda
melodii zwracajg uwage liryczne duety, na przykiad ten
ze sceny trzeciej pierwszego aktu, w ktorym Swatawa
pociesza Bogne oplakujgca Domana ruszajgcego na dno
Battyku. Jest wreszcie w Legendzie Battyku prawdziwy
przeboj tenorowy: aria Domana Czy ty mnie kochasz,
laczaca wloskg melodyjnoéé ze slowianska zaduma. Gdy
interpretuje jq na przykiad Piotr Beczala (na plycie
Slavic Arias) ma wielki urok. Pavlo Toelstoy, ktory weielil
si¢ w Domana w poznanskim przedstawieniu, nie ma
gtosu o podobnej urodzie Z popisowsq arig poradzil sobie
bez zbytnich problemow technicznych, ale zabraklo
niezbednego stonecznego blasku.

Whbrew temu, co twierdzil Fucjan Kamienski, elementow

slowianskich nie ma w partyturze wiele, najwyrazniej
stychac je w trzecim akcie podczas sobétkowego obrzedu
ku czci slonca. Najciekawsza jest zas rozbudowana, neo-
romantyczna partia orkiestrowa, dlatego szczegolnie
przykuwa uwage interludium baletowe. Zdaniem Gmysa
wersja z 1938 roku tym rozni sie od prapremierowej, ze
kompozytor zniwelowal w niej wczesniejszy, wyrazny
podzial na poszczegélne numery muzyczne, nadajgc
calosci bardziej spéjng dramaturgie. W inscenizacji
poznanskieego Teatru Wielkiego ere orkiestry
prowadzonej przez Tadeusza Kozlowskiego cechowalo
bogactwo ninansow dynamicznych i umiejetne
eksponowanie poszczegdlnych motywow. A akt
baletowy okazal sie eodny samodzielnego wykonania
koncertoweco.
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Taniec na
ulatwiajgce) stworzenie atrakcyjnego dnie morza
widowiska, Robert Bondara stanal

przed trudnym zadaniem. Teatralng atrakcyjnosé
Legendy Battyku mial bowiem udowodni¢ artysta, ktory
jest utalentowanym choreografem, ale debiutujgcym
przeciez w roli rezysera operowego. Ramg dla scenicznej
opowiesci uczynit filmowe sceny nadmorskiej plazy

1 wedrowek Domana. Szczegdlnie efektowne sq w tych
projekcjach momenty, kiedy bohater prowadzony przez
tajemniczg Syreng nurkuje w glab Balttyku. Dzieki
umiejetnej grze swiatel (Maciej Igielski) niemal ——




catkowitemu zatarciu ulegla granica miedzy obrazem
filmowym a scenicznym, gdy w falujgcej jak morskie
fale sukni pojawila sie Jurata. Podwodny akt baletowy
stanow1 widowiskowgq kulminacje spektaklu. Liryczny
duet Domena 1 Juraty, bedacej tak naprawde alter

ego Boeny, Robert Bondara umiejetnie polaczyl ze
scenami morskich zjaw zakomponowanymi przy pomocy
nowoczesnego jezyka choreograficznego.

Rezyser staral sie zresztg utanecznic caly spektakl.

W trzecim akcie rozbudowal sobotkowe tance,
wprowadzajgc element beztroskiej zabawy. A w akcie
pierwszym ciekawym pomysltem okazato sie dodanie
parze Bogna-Domen ich tanecznych odpowiednikow,
wyrazajgcych to, co ukryte, niewyspiewane. Ostry,
tamany ruch pary tancerzy (Julia Korbanska i Gal
Trobentar Zagar) pozornie pozostawal w jaskrawej
opozycji do neoromantycznej muzyki, dobrze jednak
oddawat niepokoj zakochanych wyrazony w zbyt
etadkich stlowach libretta. Od tego zresztg momentu
spektakl zaczgl zy¢; pierwsze sceny rozeerane zostaly
bowiem w sposob konwencjonalny, jakby rezyserowi
zalezalo przede wszystkim, by swoimi pomystami nie
przycmic utworu, nieznanego przeciez publicznosei.
Dostrzec nalezy jednak pare pomyslow ciekawie
ozywiajacych akcje, chocby wyeksponowanie rozterek
Tomira, ktory cheiatby wyruszyé¢ na poszukiwanie
podwodnej Juraty wraz z Domanem.

Para Tomir 1 jeeo ukochana Swatawa ma w sobie
najwiece] zycia w tym przedstawieniu. To zresztg
zastuga wykonawcow - Szymona Komasy 1 Maedaleny
Wilczynskiej-Gos, ktorzy pieknie zaspiewali swoj
mifosny duet. Wokalny poziom calego spektaklu jest
zresztg wyrownany. Wioletta Chodowicz (Boegna),
Aleksander Teliga (Mestwin) oraz Pavlo Tolstoy
(Doman) mieli wiele ladnych momentow w swym
spiewie, ale nie zawsze udawalo im sie przebié przez
gestg materie orkiestrowg. Wszyscy tez nie wyszli poza
pewien stereotyp postaci operowych i stwierdzenie to
dotyczy rowniez tak doswiadczoneego artysty jak Robert
Gierlach, ktoremu rola czarneeo charakteru Lubora
niezbyt chyba odpowiadata. A moze jednak wszysey
nie znalezhh w materii Legendy Batiyku odpowiedniej
inspiracj dla siebie?

Przywrocona po latach niebytu opera Feliksa Nowowiej-
skiego wpisuje sie w neoromantyczny nurt mocno
zakorzeniony w tradycji operowej. Jest on weigz obecny
na scenach Europy i Legenda Baltyku moze znalezé¢ na
nich takze swoje miejsce, cho¢ zapewne jedynie
okazjonalnie. Jej konwencjonalnosé jest zbyt silna
i obezwladnila takze samego Roberta Bondare, skoro
w finale dodal, co prawda wlasny, ale zbyt patetyczny
obraz sugerujgey dalsze dzieje korony Juraty. Nie chcial
chyba w zaden sposob naruszyc powagi tego dziela, —=
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